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POVZETEK

Gledalisce je zrcalo druzbe. Igralci se vzivljajo v dolo¢ene druzbene vloge in med njimi
prihaja do konfliktov, ki so predmet gledaliske predstave. Prvotno je imelo gledaliSce prostor
»znotraj« Naenkrat pa so se umetniki odlo¢ili, da se bodo uprli (nekatere so tudi izgnali) in so
zamenjali prostor za ulico. Zato sem se osredotocila predvsem na vplive javnega prostora kot
dinami¢nega okolja z mnogimi motecimi dejavniki, interakcijo igralec gledalec, ki je na ulici
popolnoma drugacna kot v gledalis¢u. S pomocjo analize sekundarnih virov sem ugotovila,
da nas tudi uli¢no gledalisce tako kot »klasicno«, spremlja Ze od anti¢nih casov. Ko sem
izvedla intervju z uliénima umetnikoma, sem ugotovila, da tudi v ulicno gledalis¢e vdira
racionalizacija. Uli¢ne predstave se organizirajo v festivale, kar umetnikom onemogoca stik z

ljudmi, ki jih gledaliS¢e ne pritegne.
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uli¢no gledalis¢e, umetnost, komunikacija, interakcija, javni prostor, racionalizacija
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SUMMARY

Theatre is a mirror of society. Actors are playing certain social roles and among them
conflicts, which are the subject of theatre playa, are made. At the beginning, plays were
played inside the theatre. Suddenly the artists decided to resisted (some of them were
expelled) and they changed the theatres for streets. I have focused on impacts of public place
as a dynamical area with many confounding factors, interaction actor viewer, which is
completely different from inside the theatre. With analysis of secondary sources, I have
concluded that street theatre has been here since ancient times as same as the “classical”
theatre. When I made interviews with artists, I realized that rationalization is breaking into the
street theatre. Street plays are being organised into festivals and this is preventing artists to

contact people, who are not interested in any kind of theatre
KEY WORDS

Street theatre, art, communication, interaction, public place, rationalization
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1 UVOD

1.1 Opredelitev problema

»lt's street theater. You have to make it entertaining so people don't get bored and walk

away.« (Jason Statham, igralec)
»To je ulicno gledalisce. Biti mora zabavno, da ljudem ne postane dolgcas in da ne odidejo.«

Gledalisc¢e spremlja ¢loveka Ze od anti¢nih ¢asov, do popolne prekinitve kontinuitete
ni nikoli priSlo. Gledaliske zvrsti so se prenasale iz ene dobe v drugo dobo. Gledalisce
posnema druzbo. Igralci se vzivljajo v dolo¢ene druzbene vloge in med njimi prihaja do
konfliktov, ki se razkrivajo tako v besednem kot v nebesednem jeziku. Ulice so oZivele z
namenom, da bi se gledalis¢e priblizalo publiki, ki obi¢ajno ni zahajala vanj in ker so bili
izgnani na ulice.

(M. Carlson: Teorije gledalis¢a I.). Umetniki so s tem zeleli ustvariti popularno gledalisce.

V svojem raziskovalnem delu se bom poizkusala predstaviti fenomen uli¢nega
gledalis¢a. SkusSala bom ugotoviti, ali je bil temeljni cilj prestavitve gledalis¢a na ulico
dosezen, kaj je razlog, da so umetniki ostali na ulicah in kako se spopadajo s tezavami, ki jih

prinaSa odprt javni prostor.

Ugotavljam, da je uli¢no gledaliS¢e tezko natan¢no definirati, saj je njegova forma,
struktura raznovrstna. Ulicno predstavo lahko izvaja en sam umetnik ali pa cela skupina.
Predstave lahko temeljijo na popolni improvizaciji ali pa so igrane vloge vnaprej natancno
opredeljene. Uli¢no gledalisce vzpostavlja stik z gledalci na razli¢nih nivojih. Na prvi pogled
se zdi, da gledaliS¢e ponuja samo zabavo, vendar ponuja tudi druzbeno kritiko. Razvile so se
Stevilne zvrsti uli¢nega gledalisca katere druzi prostor dogajanja oz. ulica. S tem se spreminja
namembnost javnega prostora in v predstavo vkljucuje gledalce, ki so lahko tudi mimoido¢i.

Raziskala bom kdaj se ulicno gledalis¢e prvic pojavilo in kakSne so bile zvrsti.

Gledalis¢e nasploh lahko opredelimo kot sredstvo sporo€anja, ki skusa na svoj nacin
interpretirat dogajanja v druzbi. Predstave v vecini primerov presegajo besedilo, povedo vse
tisto, kar je skrito med vrsticami. Igralci z reakcijami na dejanja soigralcev, z mimiko obraza

in s kretnjami gradijo svoj lik, izrazajo lastnosti likov, ki jih igrajo. PoskusSala bom ugotoviti,
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kaj lo¢i ulicno gledalis¢e od »klasicnega« gledalis¢a, kaj je gledalis¢e pridobilo in kaj
izgubilo z novim prostorom (ulico), z aktivno participacijo gledalcev in s faktorjem

nepredvidljivosti.

1.2 Hipoteze

Za raziskavo navedene tematike sem si postavila naslednje hipoteze, ki jih bom poizkusala

potrditi ali ovreci:

1. Uli¢no gledalisce je postalo bolj priljubljeno pri ljudeh kot obicajno gledalisce.

2. Gledalis¢e na ulici se uspe$no spopada z dinamicnim okoljem, elemente svojih

predstav sproti prilagaja spremembam okolja.

3. V uli¢ni predstavi gledalec vec¢inoma sodeluje, ni le opazovalec dogajanja.

1.3 Izbor in predstavitev metod

Raziskovalno nalogo bom napisala v programu Microsoft Office Word 2007. Uporabila bom

pisavo Times New Roman velikosti 12 z 1,5-kratnim razmikom med vrsticami.

Pri raziskovanju si bom pomagala s sekundarnimi viri, v mojem primeru so to knjige
o gledalis¢u, o zgodovini gledalis¢a in o gledaliski teoriji. Izvedla bom ve¢ intervjujev z
uli¢nimi umetniki in med dijake bom dala anketo. Ker sem tudi sama udelezena v gledaliscu,
bom uporabila metodo opazovanja z udelezbo. Vsaka od izbranih metod ima svoje prednosti
in slabosti. Vse skupaj pa dajejo SirSi pogled na raziskovani problem. Poglejmo prednosti in

slabosti izbranih metod v mojem primeru:

1.3.1 Sekundarni viri:

Raziskovati bom zacela z branjem literature najprej na sploSno o gledaliscu, kasneje pa o
ulicnem gledalis€u. Za teoreticni del bom vecinoma uporabila literaturo, ki jo je izdalo

Mestno gledalis¢e Ljubljana (Teorija gledalis¢a, Kratka zgodovina gledalisca, Gledalis¢e in
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njegov dvojnik...), kar pomeni, da so viri verodostojni, saj so jih napisali strokovnjaki
(literarni kritiki, reziserji, igralci). Literatura Mestnega gledaliS¢a Ljubljana zajema podatke iz
razli¢nih ¢asovnih obdobji, kar mi bo omogocilo pogled v zgodovino in razvoj gledalis¢a. S

tezavami pri interpretacijah se bom obrnila na strokovnjake s tega podrocja (reziserje).

1.3.2 Metoda spraSevanja (intervju in anketa):

Za preucevano populacijo sem izbrala ulicne umetnike, ker se ti z uliénim gledalis¢em
profesionalno ukvarjajo in od njih lahko dobim natan¢ne podatke in primerjave z gledalis¢em
na odru ter med zvrstmi. Zanimalo me bo, kako pri njih predstave nastajajo in s kakSnim
namenom ter kaksni so odzivi ob¢instva. Izbrala sem tudi populacijo dijakov, ki so gledalci
mnogih predstav. Anketa bo zastavljena tako, da bom ugotovila, v kolik$ni meri so se dijaki
srecali z ulicnim gledalis¢em, katero gledalisCe jih je bolj pritegnilo. Pri tej metodi me bo
omejevala standardiziranost podatkov in velike razlike med odgovori. Lahko, da bodo

anketiranci in intervjuvanci prilagodili svoje odgovore mojim hipotezam.

1.3.3 Metoda opazovanja z lastno udelezbo:
Ta metoda mi bo prinesla najbolj bogate informacije in omogocila vkljuevanje novih
vidikov. Metoda z lastno udelezbo je v mojem primeru primerna, saj so gledaliske skupine, ki

delujejo na ulici, majhne in njihova publika je ni Stevilna. Subjektivnosti se bom poskusala

izogniti tako, da bom poskusSala izkljuciti svoja Custva in bom le opisala potek.

10
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2 JEDRO

2.1 Zgodovinski pregled

2.1.1 Gledalisée v antiki

Zacetki gledaliSca segajo dale¢ nazaj v preteklost. Izvirajo iz verskih obredov starodavnih
civilizacij. Takrat so sveceniki in verniki, obleceni v Zivalske koze, izvajali pesmi in plese na
cast bogovom. Podobne obrede Se danes izvajajo primitivna ljudstva. Nekateri teoretiki
oznacujejo staroegipanske opise pogrebov in kronanj iz leta 3000 pr .n. §t. kot prva
gledaliska besedila. Po Aristotelu pa je gledaliSka igra »posnemanje dejanja in ne dejanje
samo«, torej o gledaliski umetnosti lahko govorimo Sele takrat, ko najdemo nekaj, kar je
odmaknjeno od realnosti. Aristotlova Poetika je bila zacetek zahodne gledalisSke teorije. Prvi

W v v

je definiral tragedijo in katharsis oz. katarzo (o¢iscenje), ki jo gledalec dozivi med predstavo.

Gledalisce je prvi velik razcvet dozivelo v anti¢ni Gréiji 500 let pr.n.S. Razvili sta se
tragedija in komedija. Prvi¢ so jih izvajali igralci v posebej za to namenjenih prostorih,
zgradbah in ne ve¢ sveceniki v templjih. Korenine sodobnega gledali§¢a najdemo v ditirambu
(ali zborovski pesmi), ki ga je izvajal zbor 50 moz, po 5 iz vsakega atiSkega plemena. Sprva
so besedila ditirambov opisovala zivljenje in ¢as¢enje boga Dioniza (grski bog vina), pozneje
so priceli vkljucevati Se zgodbe o polbogovih in junakih, ki so bili po legendah predniki
Grkov. Bistveni element vsake grSke predstave je bil konflikt med bogom in ¢lovekom,
dobrim in zlom, otroci in starSi, dolznostjo in Zeljo. Vsebina iger je bila gledalcem dobro
znana, ker je predstavljala del kulturne in verske dediScine, zato je obcCinstvo zanimal
predvsem dramatikov pristop k variaciji predstave in ne novost zgodbe. Tespis, vodja
ditirambskega zbora, je vpeljal novost: odcepil se je od zbora in z njim tvoril dialog tako, da
se je postavil v vlogo junaka ali boga, katerega dejanja je zbor opeval. S tem se je zacel
razvoj gledaliskega prostora in odprla se je pot za samostojni napredek igralcev. Tespis naj bi
potoval skupaj s svojim zborom po Gr¢€iji in za sabo vlekel voz, ki se je lahko spremenil v
improviziran oder. To je prvi pojav gledalis¢a na »ulici«. Kasneje so ustvarjalci skusali
odpraviti zbor, zamenjali so ga z manjSo skupino pevcev in plesalcev, ki je dogajanje

prekinjala s samostojnimi vloZzki.

11
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V grskem gledalis¢u so igralci nosili Zivo barvna, bogato okrasena oblacila in visoka
obuvala (koturne) z debelimi podplati. Dodatno viSino so dosegli s posebno frizuro (onkos).
Najpomembne;jsi element kostuma pa so bile maske, ki so bile narejene iz lahkega lesa, plute
ali platna in so omogocile moskim, da so igrali tudi zenske vloge ( takrat so v gledaliscu bili
le igralci moskega spola). Znanih je okoli 30 razli¢nih tipov mask. Vsaka maska je oznacevala
starost, polozaj, spol in prevladujoce Custvo osebe — strah, bes, sovrastvo, obup,... Igralci so se

zaradi uporabe mask morali odreci izraznosti obrazne mimike.

Grki so zaceli igre ocenjevati kot umetnine in kot zabavo, Ceprav so se zavedali
njihovih verskih pomenov. Vrednotili so tudi kvaliteto igralcev, zbora, pesmi in plesa.
Organizirali so festivale, tekmovanja, podeljevali so nagrade in imeli so posebne praznike

posvecene gledaliscu. V Grskem cCasu so se razvile tri zvrsti: tragedija, komedija in satira.

Po letu 300 pr. n. §t. je tako intelektualno kot gledaliSko Zivljenje v Atenah zamrlo.

SrediSce ucenosti je postala najprej Aleksandrija, kasneje Pergamon.

Rimljani so ob stiku z grsko kulturo grsko komedijo in tragedijo prinesli v svojo
kulturo. Prevzeli so predvsem grSko komedijo. Do sredine 2. Stoletja pr. n. §t. se je pod
vplivom Grkov uveljavila latinska literatura. Glavna pisca rimskih komedij sta bila Plaut in
Terenca, vendar so njune komedije zaradi pomanjkanja publike ovenele. Aristotlovi teoriji v
Poetiki je zacel konkurirati Horac. Ta je v nasprotju z Aristotlom oblikoval naslednje pravilo:
¢e naj igralec spravi obCinstvo v jok, mora bole€ino najprej obcutiti sam, potem pa med izrazi
iz narave poiskati tiste, ki ustrezajo razpoloZenju in polozaju dramskega lika (M. Carlson:
Teorije gledalisca 1.). Vedno bolj popularna je postajala fabula atellana, kratka burka iz
kmeckega Zivljenja, katere Car je bil v humorju klovnov Maccusa in Bucca. Fabula atellana
predstavlja prvi tip rimske komedije in vzporednico z zaletki commedie dell'arte, popularne

italijanske drame.

Rimska gledalisca so se razlikovala od grskih. Bila so zgrajena na tleh, ne v hribu kot
grska, obdajal jih je visok okrasen zid in iz igre je dokoncno izginil ditiramb. Rimljani so
uprizarjali tudi mimske igre. Njihovi igralci so bili pretirano komicni in groteskno oblecCeni.
Uprizarjali so predelane grske tragedije. Rimske predstave so opisovale pijanost, pohlep,

presustvo. Vsebovale so tudi surove Sale in akrobatske tocke.

V Gr¢iji so igralci imeli visoko stopnjo druzbenega ugleda, v rimskem €asu pa so ves

ugled izgubili. Grske gledaliSke predstave so bile ponos drzave, prav tako v casu

12
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republikanskega Rima. V dobi cesarstva pa je gledaliS¢e imelo samo funkcijo vulgarne

zabave. Kasneje so jih celo prepovedali.

2.1.2 Srednji vek

Gledalis¢e nikoli ni popolnoma prenehalo obstajati, imelo je stalno kontinuiteto. Po zatonu
grikega in rimskega gledalisca je napocil Cas liturgi¢ne in cerkvene drame. Drame razli¢nih
avtorjev, ki so zgledovali po klasi¢nih pesnikih, e posebej po Vergilu, so v srednjem veku
naglas prebirali in igralci so jih z mimiko tudi odigrali. Dokaze zato najdemo v ilustracijah
srednjeveskih rokopisov. Po vsej Evropi so potovali zabavljaci sami ali v skupinah. To so bili
akrobati, plesalci, imitatorji, krotitelji zivali, Zonglerji, rokoborci, pevci balad (trubadurji) in
pripovedovalci zgodb, ki so bili veckrat napadeni s strani strogih cerkvenih
dostojanstvenikov, ki so pripomogli k propadu tradicije. Kristjanom je bilo v takratnem casu
prepovedano obiskovati predstave in igrati v njih. Poznamo tudi izjeme. V Bizancu npr. so
poskusali staro pogansko gledalisce prilagoditi potrebam nove vere, kot dokaz lahko
navedemo ostanke verskih iger. Sledovi pokristjanjenega gledalis¢a so Sibki, ampak obstajajo
in jih upostevamo, ko obravnavamo $irok razmah nove liturgi¢ne drame. Ne smemo zavreci
moznosti, da je prav bizantinsko gledalis¢e vplivalo na liturgi¢no dramo. Tako kot se je grska
drama rodila iz kulta ¢as¢enja Dioniza, je srednjeveska drama nastala iz krS¢anske liturgije
(predvsem iz ¢as€enja velikono¢nih praznikov, vstajanja Kristusa). Razvoj je bil po€asen in
neenakomeren, ker je cerkev nekje bila bolj konzervativna, drugje pa bolj eksperimentalna.
Liturgi¢ne igre najdemo po vsej Evropi: v Angliji mystery plays, v Franciji mysteres, v Italiji
sacre rappresentazioni, v Spaniji autos sacramentales, v nemsko govore¢ih dezelah
Geistspiele,... Vsem je bila skupna téma in predpostavka, da je bilo ob¢instvo vdano in verno.
Podobno kot so razsirjali ditiramb z zgodbami o bogovih in junakih, so v liturgi¢ne drame
dodajali Se druge zgodbe iz Biblije ( npr. rojstvo, sojenje in krizanje Kristusa). Najprej so
liturgi¢ne igre lahko uprizarjali le duhovniki in decki iz cerkvenega zbora. Kasneje so lahko
nastopali tudi laiki, vendar samo moski. Pisci dram niso imeli veliko izkuSenj z odrskimi
uprizoritvami. Zbor so videli kot skuino dobronamernezev, ki je v dejanjih le poslusala
recitiranje. Igra je bila razdeljena na pet dejanj. Marvin Carlson navaja, da je konvencija o
petih dejanjih cudno razlozena, in sicer » Prvo dejanje je za starce, drugo za mladez, tretje za
dostojanstvenike, Cetrto za sluzabnika in deklo ter peto za zvodnika in prostitutko.« Najprej so
igrali v latin$¢ini in uporabljali prostore znotraj cerkve. Dokler je bila latins¢ina uradni jezik

krS¢anstva, so bile liturgi¢ne in cerkvene igre edino sredstvo za poucevanje nepismenega
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ljudstva. Kasneje so zaceli igrati v jeziku domacinov in zunaj cerkve. Eden izmed razlogov za
prestavitev iz cerkve na plano je bila prenatrpanost, drugi pa razuzdanost in kvantanje.
Ponekod so igre iz cerkev tudi izgnali, drugje so jih ohranili vse do 16. stoletja. Prva
uprizoritev izven cerkve je bila anglonormanska igra Adam iz 12. stoletja. Za uprizarjanje
dramskih ciklusov (predvsem v Angliji) in njihovih malih prizorov so v takratnem cCasu
poznali dva nacina. Prvi nacin je bil bolj stati¢en. HiSe so bile postavljene v polkrog ali ravno
vrsto in publika je sedela pred njimi. Poznali so Se drugo razli¢ico tega nacina, in sicer hise so
stale v krogu, gledalci pa so sedeli na dvignjenih sedezih v sredini kroga (primer: gledalisce v
Cornwallu). Dogajanje se je selilo iz ene hiSe v drugo. Drugi nacin je bil ta, da je bil vsak
prizor postavljen na dvonadstropen oder na kolesih 0z voz in ti vozovi so potem potovali
skozi mesto. Na vsaki postaji so igralci igro ponovili pred novo skupino gledalcev, ki so
cakali na naslednji voz. Ko so igre v cerkvah popolnoma prenehali izvajati, so jih prevzeli
cehi, ki so omogocali delitev dela za posamezno sceno. Npr. Ladjedelci so sestavili sceno z
Noetovo barko, tesarji Babilonski stolp... Na razvoj liturgi¢ne drame so vplivali tudi komicni
elementi, ki so povzrocili to, da so igre zaceli igrati v jeziku domacinov in da je drama
potrebovala reziserja. Rezija je bila komplicirana. Sam oder je imel Stevilne lopute in Zerjave,
za prihod bogov, angelov, hudiCev... Publika pa je zahtevala realisticne usmrtitve s
krvave¢imi ranami, odsekanimi glavami in udi. Kostumi so bili bogato okraseni in izvezeni.
Igralci so nosili oblo nakita. Za svetnike so imeli celo pozlacene svetniske sije, bog in
nadangeli pa so nosili pozlacene maske. Predstava je bila v srednjem veku opremljena tudi z

vokalno ali instrumentalno glasbo, ki so jo izvajali v Zivo.

Tradicija liturgi¢nih dram je izumrla v Casu renesanse in reformacije, 14. stoletje.
Ravno v Casu, ko so srednjeveske igre dosegle vrhunec, so zacele propadati. Celo znameniti
Pasion se ni ve¢ izvajal. Ko so Turki podjarmili Carigrad je tamkajSnje gledalis¢e doZivelo
velike spremembe. Priljubljenost sacre rappresentazioni v Italiji je mo¢no oslabela, ker so se
pokrovitelji gledalis¢a zaceli zanimati za klasicne modele. V Parizu so uprizarjanje verskih
iger prepovedali, v Angliji so propadle zaradi reformacije in politi¢nih koristi. Reformacija in
protireformacija sta imeli svoje igre, ki pa so bile namenjene propagandi in niso imele vecje
umetniSke vrednosti. Jezuitska drama je svoj vrhunec dozivela kasneje, vendar je bila bolj
sholasti¢na kot gledaliska in se je hitro spojila z novo klasiko ( v igre so ponovno vkljucevali
junake in mitoloska bitja). Solska drama je bila $e vedno napisana v latin§¢ini. Versko dramo

pa so najdalj obdrzali v Spaniji, prepovedali so jo Sele 1765.
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2.1.3 Renesansa

S ponovnim odkritjem klasi¢ne drame v Italiji so priSli ustvarjalci do spoznanja, da
srednjeveski oder (ne tisti v cerkvah ne tisti na prostem) ni primeren za uprizarjanje klasi¢nih
iger. Zaceli so spet graditi gledali§¢a po vzoru atiskih gledalis¢. Po tem vzoru so spremenili
tudi same igre, ki so jih skrajSali, jim odvzeli bujno okrasje in se zgledovali po Aristotlu. Ta
spoznanja so se iz Italije najprej Sirila v zahodno Evropo, nato Se v druge drzave Evrope, kar
je zmanjSalo moc italijanskega vpliva in spoznanja se lahko bolje asimilirala v druge kulture.
Iz italijanskega renesancnega gledalis¢a se je razvilo gledalis¢e kot ga poznamo danes.
Publika ni bila ve¢ ljudska tako kot v srednjem veku, ampak je bila polna izobrazencev. V
Casu renesanse so arhitekti zgradili prvi avditorij in operno hiSo. Serilo, prvi scenograf, ki je
svoja dela objavil, je leta 1545 napisal knjigo o arhitekturi, katere drugi del obravnava
gledalisce. Predstavil je tri perspektivisti¢ne scene, ki so se jih vsi evropski scenografi drzali

Se 400 let.

Vzporedno z razcvetom resnega akademskega gledalis¢a se je razvila dramska
oblika, ki jo danes poznamo pod imenom commedia dell'arte, ki ga je ta oblika dobila v 18.
stoletju. V renesansi so jo imenovali commedia populare oz. ljudska komedija. Bila je odvisna
od igralca in ne od dramatika. Na zacetku so bili igralci anonimni, ampak so morali imeti
doloceno humanisti¢no izobrazbo, da so znali uporabiti anticno komedijsko dedis¢ino. Dialog
v tej obliki je bil popolnoma improviziran, igralci so zapisali le okvirno zgodbo oziroma
scenarij. Poznali so tudi dolge stalne govore, ki so jih, ko so jih enkrat dokon¢no oblikovali,
zapisali in se jih naucili na pamet. Te govore so v glavnem govorili bolj resni liki —
protagonisti. Najpomembnejsi in najbolj priljubljen element pa so predstavljali zanni (smesni
sluzabniki). Njihov humor je bil bolj vizualen in sestavljen iz ustaljenih Sal imenovanih /azzi
(krajsi prizori) ali burle (daljsi prizori, ki so vsebovali hudomusno $alo na tuj racun). Zanni je
lahko zgodbo glavno zgodbo odpeljal tako dale¢ od zapisanega scenarija, kot se mu je
zljubilo, ampak jo je moral privesti nazaj v to¢ko, od koder so lahko ostali igralci spet sledili
zapisanemu poteku dogajanja. Igralci v commedii dell'arte so prihajali iz razli¢nih poklicev,
saj so zdruzevali lastnosti plesalcev, pevcev, akrobatov, lahkotnih komikov, mimikov in
pantomimikov, kar je commedii dell'arte je omogocalo improviziranje. Posebno je bilo tudi
to, da so igralci igrali eno vlogo celo Zivljenje. Z njo so se tako poistovetili, da so sCasoma

izgubili lastno osebnost. Pojavljale so se igralske druzine. Commedia dell'arte je kmalu za
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svojim vrhuncem v renesan¢ni dobi zatonila. Prinesla pa je poklicne igralce v organiziranih

gledaliskih skupinah.

2.1.4 Elizabetinsko gledalisce

V 16. stoletju se je v Angliji razvilo elizabetinsko gledalisce. Zacetki so bili mo¢no pod
vplivom italijanske commedie dell'arte in liturgi¢éne drame. Ljudje so Se vedno uzivali od
uprizoritvah svetopisemskih zgodb, igralci pa so jim dodajali smes$ne prizore. Leta 1562 so
priceli z komi¢nimi enodejankami imenovanimi interludij, kjer se je domaca burka mesala s
klasi¢nimi vzori. Iz amaterskih skupin, ki so izvajale interludije, so se pojavili prvi poklicni
igralci v Angliji. Sprva so igrali na odrih postavljenih na gostilniSkih dvoriscih, kasneje pa so
tako kot v Italiji zaceli graditi gledaliske stavbe. Prvo stalno gledalis¢e v Angliji je postavil
James Burbage v Londonu. Poimenoval ga je The Theatre. Najbolj znano elizabetinsko
gledaliSce The Globe pa sta postavila sina Jamesa Burbagea. Nobeno gledaliSka stavba iz
takratnega Casa se ni ohranila. Podobno kot pri commedii dell'arte so se pojavljale igralske
druzine, le da so v tem casu imele svojo gledalisko hiSo. Enako kot v ¢asu anti¢ne Grcije
zensk na odru ni bilo. Elizabetinsko gledalis¢e je dozivelo najvecji razcvet v dobi
Shakespeara. Za nadaljnji razvoj angleSkega gledaliSc¢a so bile pomembne dvorne predstave z
zaCetka 17. stoletja. Po smrti Shakespeara v javnih gledalis¢ih niso uvedli nobene novitete,
zasebna gledalis¢a so igrala predstave le za izbrano publiko (vecinoma na dvorih). Ob
razglasitvi drzavljanske vojne v Angliji leta 1642 so vsa gledalis¢a zaprli, igranje
prepovedali in igralci so se razsli ter prikljucili vojski ali pa so si poiskali drug nacin

prezivljanja. Anglija je bila do leta 1660 brez gledalisca.

2.1.5 Spanija in Francija

Razvoj angleSkega in Spanskega gledalis¢a je potekal hkrati, vendar med kulturama ni
prihajalo do stikov. Vpliv §panske drame je do Anglije prisel preko Francije. V Spaniji so se
enako kot povsod pojavile verske igre, kasneje pa posvetne burke (v Spaniji imenovane
pasos) in renesanéne komedije, ki so jih izvajali na uli¢nih odrih. Tudi Spanci so bili mo¢no
pod vplivom commedie dell'arte in tudi tukaj se pojavijo interludiji, ki jih je pisal Cervantes.

Najpomembne;jsi Spanski dramatik je bil Lope de Vega.
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Tudi razvoj francoskega gledalisca je bil podoben kot drugod po Evropi. Leta 1548
so Bratovscini pasijonov (skupina, ki je imela monopol nad igranjem) prepovedali nastopati,
zato se je gledaliS¢e lahko zacelo razvijati brez prisotnosti vere. Zaradi drzavljanske vojne je
bil razvoj prosvetnega gledalis¢a po¢asen. V 16. stoletju, ko je bilo gledalii¢e v Spaniji in
Angliji na vrhuncu, je bilo v Franciji obdobje eksperimentov in zmede. Kmalu je tudi tu nad
domacimi burkami, soties, in svetopisemskimi zgodbami nadvladal vpliv renesanse. Nove
igre so pisali u¢eni humoristi, ki so resnost in smesno enakomerno porazdelili po celotni
drami. Literarni kritiki so iz Aristotlovih del izpeljali pravilo treh enotnosti (enotnost ¢asa
prostora in dejanja), ki so ga tudi uzakonili. Igre so uprizarjale skupine igralcev in igralk. V
Parizu niso nikoli igrali na prostem kot v Londonu in Madridu. Najbolj poznani francoski
dramatiki so bili Corneill, Racine in Moliere. Molieru je uspelo dvigniti francosko komedijo
na raven francoske tragedije in za razliko od vseh ostalih, ki so le prevedli italijanske in
Spanske igre, je vsa dela napisal iz opazovanja okolice. Francozi so bili poznani tudi po

satirah.

2.1.6 Gledalisce v 18. Stoletju

Anglesko gledaliS¢e se je restavriralo, prislo je do reforme kostumov okoli leta 1770 v
Londonu. V Nemciji se gledalis¢e do takrat ni dobro razvilo, zaviralo ga je ve¢ dejavnikov.
Predvsem nenehna vojskovanja,verski razkoli, vplivi gostujoc¢ih skupin iz Francije in Italije.
V Nemciji je v burkah nastopal narri dvorni norcek z znadilno kapo z zvoncki, ki je bil
soroden italijanskemu zanniju in hudicu iz svetopisemskih uprizoritev v Angliji. Igre so igrali
v cerkvah, dvorana, na sejmih in na trgih. Na sejmih in trgih so igrale predvsem potujoce
skupine, ki so imele oder na vozu podoben tistemu iz elizabetinskih ¢asov. Nemske igre so
uprizarjali v angles¢ini in vklju€evale so plesne elemente, pantomimo in premore z narrom, ki
pa je izvajal svoj del v nems€ini. Za propagando gledaliske skupine so vecinoma prevzeli

poznana angleska imena. Nemcija se je trudila ustanoviti stalno gledalis¢e in narodno $olo za

dramo, vendar brez uspeha.

2.1.7 Francija pred revolucijo

Pred revolucijo je bilo v Franciji tezko in jalovo obdobje. S smrtjo Moliera se je koncala era

slavnega francoskega gledaliS¢a. Na novoustanovljena Comedie-Francaise, ki je dobivala
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uradno podporo in denarne pomoci drzave, je zacela celotnemu francoskemu gledaliScu
vsiljevati tradicionalni stil, ki ni dopuscal nobene drugacnosti. Prostor za eksperimente se je
manjSal. Commedii-Frangaise je konkurirala Commedia-Italianna. S€asoma so povezali
francoski in italijanski stil. Spretno so igrali Marivauxove komedije v stilu commedie
dell'arte. Najbolj pomembni elementi predstave so postali: psihologija oseb in zaostrene
custvene situacije. Kasneje so takSen stil poimenovali marivaudage v spomin na dramatika
Marivaux. Marivaudage je postal osamljeni primer francoske variacije commedie dell'are.
Najbolj prepoznavna francoska gledaliSka umetnika 18. Stoletja sta bila Dennis Diderot in La
Sagea. NesreCa Francije v takratnem c¢asu je bila v tem, da ni bilo nobenega dramatika, ki bi
lahko ustvaril veliko gledalisce. Je imela pa Francija konec 18. stoletja veliko dobrih igralcev,

ki so poskrbeli, da je gledalisce ohranjalo kontinuiteto.

2.1.8 Gledalisce v 19. Stoletju

Povsod po Evropi je gledaliSka umetnost izoblikovala trdno podlago. Na razvoj gledalis¢a v
Kanadi je vplivalo francosko gledalis¢e. . Zahodni del severnoameriske celine pa je igral
predstave v Spanscini. Na vzhodnem delu Severne Amerike so se pod vplivom angleskega
gledalis¢a razvila gledalisca. Temelje ameriSkega gledaliS¢a so postavili angleski igralci v
Virginiji. Leta 1716 Charles in Mary Stagg postavita prvo gledalisko hiSo (charlestonsko
gledalis¢e). Nato so se Sele na zaCetku 19. stoletja zacele ustanavljati Stevilne gledaliske
skupine in gledalis¢a. Wiliam Dunlapa je bil prvi vidnejSi ameriSki gledalis¢nik, ki so ga
imenovali tudi »gledaliski ¢lovek«. Studiral je v Londonu in dolgo let vodil John Street
Theatre v Ameriki. John Street Theater in Park Theater sta nekaj ¢asa vodila v gledaliski

dejavnosti v Ameriki.

Na zacetku 19. stoletja Evropa ni bila ugodna za eksperimente. Inovacije so
pricakovali v Franciji, ker je revolucija odpravila monopol vecjih gledalis¢. V Angliji so
monopol nad gledaliS¢em odpravili 1843 z Zakonom o gledalis¢ih (The Theater Act).
Napoleon je bil velik obozevalec francoskega gledalis¢a in je ponovno zdruzil skupino
Comedia-Francaise. Uredil jim je prostor in napisal statut zanj, po katerem se Se danes
ravnajo. Napoleon pa umetnikom ni dopuséal tolikSne svobode kot Ludvik XIV, pod
vladavino katerega je ustvarjal Moliere. Zaradi ne svobode se je razvila nova oblika

gledalisc¢a, ki je bila bolj zabavna in je imela razumljivo vsebino tudi nekriti¢ni publiki. 1z

18



Gimnazija Slovenske Konjice Raziskovalno delo

Francije se je razsirila v Anglijo, kjer so to zvrst poimenovali melodrama. Po celotni Evropi
so priceli eksperimentirati. V gledali§¢e so pripeljali prave zivali, izvajali predstave z ognjem,
naucili so se, kako narediti potres, poplavo,.. na odru. Nemsko gledalis¢e je po tem, ko si je

Nemcija opomogla od vojne z Napoleonom, ostalo zvesto francoski melodrami.

Cas improviziranih burk je mimo, pojavila se je nova oblika ljudske igre,
Zauberstiick (pravlji¢na igra). To je bila meSanica farse, magije in parodije, ki je bila podobna
angleski pantomimi. Pravljicna igra ima korenine v baro¢nem casu. V teh igrah pravlji¢na

bitja poucijo gledalce o temeljnih Zivljenjskih resnicah in podajajo moralne nauke.

Med leti 1830-1880 poteka intenziven razvoj gledaliSke umetnosti po vsej Evropi.

Zgradijo se Stevilne gledaliSke hiSe predvsem za nekriti¢no publiko.

Konec devetnajstega stoletja so dramatiki v svoja dela vpletali situacije, v katerih so
lahko igralci lahko pokazali svoje najboljse. Po ¢asu Ibsena je postalo besedilo v igri vse bolj
pomembno. Igral¢eva naloga je postala: posvojitev besedila in se popolnoma preobraziti v
svoj lik. Igre so se morale prilagoditi razmeram v modernem okolju. Igralci so se z odrom
popolnoma locili od obcinstva, kar so dopolnili Se z zatemnitvijo dvorane. Prevladovale so

predvsem realisti¢ne predstave.

Na zacetku dvajsetega stoletja se pojavi nov gledaliSki fenomen —z Reinhardtom
(nemski reziser) se pojavijo prvi reziserji ( v Ameriki the director, v Evropi régisseur) zaradi
potreb gledaliske skupine. Ker je ena gledaliSka skupina igrala ve¢ predstav, je potrebovala
nekoga, ki ni igral, da jih je koordiniral in nadzoroval. Sprva so bili reZiserji igralci, kasneje

pa so se reziserji popolnoma posvetili reziji.

Druga svetovna vojna je tudi v gledaliski umetnosti pustila sledi. Razkropitev talentov
pod Hitlerjem, nezadovoljstvo gledalis¢nikov zaradi omejevanja, neustreznost vecine dram,...
vse to je vodilo povsem novo gledaliSko smer. Vodilna osebnost takratnega Casa je bil
Bertold Brecht, ki je moc¢no vplival na evropsko gledalis¢e. Brecht je uvedel nov pristop k
problematiki odnosa med igralcem in publiko. Z raznimi prijemi je uniciti neko¢ cenjeno
iluzijo in s tem prepreciti Custveno vpletenost gledalcev v dogajanje. Trdil je, da le brez
Custvene vpletenosti gledalec lahko objektivno in z razumom oceni predstavo. V praksi se
novi pristopi niso odnesli. Na moderno anglesko gledalis¢e je z ustanovitvijo English Stage
Company vplival reZiser George Devine. Po vojni so skuSali angleSki gledaliS¢niki skuSali

oziveti poeti¢no dramo. V nasprotju z Brechtom, ki je zahteval, da igralec ne sme poskusiti
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postati lik, je Stanislavski zahteval, da igralec mora postati lik, ki ga interpretira. Sistem

Stanislavskega je imel velik vpliv na povojno eksperimentalno gledaliSs¢e vzhodni Evropi.

Po vsej Evropi, v ZDA in v nekaterih delih Juzne Amerike se pri¢nejo pojavljati majn
skupine, ki Zivijo iz rok v usta in raziskujejo nove metode, delujejo kjerkoli. Primera taks$nih
skupin sta skupini Theatre Workshop in The Living Theatre. Te skupine so se uprle
wklasiénemu gledalis¢u«. Z improvizacijo in kolektivno kreacijo ponujajo popolnoma

drugacen koncept, ponovno so igralci priceli igrati na ulici.

Kasneje se je v francoskem gledalis¢u razvila eksistencialisticna drama, kater glavni
predstavnik je bil Sartre. Najpomembnejse besedilo konca 19. Stoletja je bilo Cakajo¢ na
Godota Samuela Becketta. V Franciji se je Se razvilo »gledaliS¢e absurda« in »gledalisce
krutosti«. Prva predstava »gledalis¢a krutosti« je bila Kralj Ubu Alfreda Jarryja. V tistem ¢asu
je vse temeljilo na tem, da je CloveSko zivljenje nelogicno, jezik pa nezadostno sredstvo
komuniciranja. V. Ameriki so se razvila off in off-off gledaliS¢a na Broadwayu, ki so se s
svojimi nekonvencionalnimi predstavami upirala vodilnim gledaliSkim hiSam. Ena tak$nih

predstav je bila Kdo se boji Virginie Woolf? Edwarda Albee.

Leta 1968 so v Angliji odpravili stoletje star zakon o cenzuri. S tem so umetniki spet
pridbili nazaj svobodo, ki je omogocila nenaden razcvet. Razvila se je smer »musical«, katere
vodilni predstavnik je skladatelj Andrew Loyd-Webber (poznamo ga po musiclih Jesus Christ
Superstar, Evita ter Cats). V drugi polovici 20. stoletja je priSlo do mnogih inovacij.
Ustanovile so se ¢rnske skupne (npr. Negro Ensemble Company), pricele so se uprizarjati
igre zenskih pisateljic ( to je podpiralo gibanje Woman's Liberation Movement), pojavilo se je

veliko amaterskih skupin.

Kot pravijo se zdi, da bo gledaliS¢e Se naprej cvetelo in odsevalo lastnosti druzbe, ki ga je

ustvarila.

2.1.9 Zacetki uli¢nega gledali$¢a pri nas

Ko je Slovenija padla pod vpliv neoavantgarde so se tudi pri nas pricela razvijati drugac¢na
umetnost. Ustanavljala so se alternativna gledali$¢a, ki so ruSila tradicijo in postavljala nove
temelje. Zgodovino slovenskega gledalis¢a je zaznamovala ustanovitev Gledalisca poezije, ki

ga je ustanovila pesniSka skupina 441 leta 1968. Leto kasneje se Gledalisce poezije
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preimenovalo v Gledalis¢e Pupilije Ferkeverk in s svojo prvo predstavo Sokiralo javnost. Pod
koncept alternativnih gledaliS¢ so spadala tudi Eksperimentalno gledalis¢e Glej, Gledalisce
Pekarna in Pocestno gledaliS¢e Predrazpadom. Odvijal se je Ze takrat tudi mednarodni festival
ulicnih gledalis¢ Pomladni festival. Pocestno gledaliS¢e Predrazpadom sta leta 1978
ustanovila Andrej Rozman Roza in Marko, ki sta 4 leta kasneje ustanovila tudi Gledalisce
Ane Monro. Pocestne gledalis¢e Predrazpadom je med leti 1979 in 1983 prirejalo festival
ulicnega gledalis¢a Pomladni festival v Ljubljani. Nato je ta festival nadomestil festival
Poletje pred Metalko med leti 1986 in 1988. Andrej Rozman Roza in Marko Kovacic¢ sta 17.
decembra 1981 ustanovila Gledalis¢e Ane Monro. Par mesecev kasneje se jima je pridruzil Se
Goro Osojnik. Sprva je delovalo kot majhna, a izrazno in umetniSsko mocna skupina. Socasno
pa je Se vedno delovalo Gledalis¢e Predrazpadom. Po besedah Gora Osojnika so nekaj Casa
delali na obeh projektih, potem pa je Gledalis¢e Ane Monro bolj zazivelo. Prve predstave so
bile bolj kot povorke, ki jih je spremljala glasba. Oblasti so se takrat bale, da bo prislo do Se
enega izbruha revolucije in so zato poskusali omejiti nastopanje na ulicah. Gledalis¢e Ane
Monro se je zato srecalo s tezavami s pridobivanjem dovoljenj, da sploh lahko nastopajo na
ulicah. S€asoma so se povorke spremenile v formirane predstave. Leta 1985 se je oblikovala
predstava z naslovom 1492 ali ALI lahko striptizeta danes pred vojno Se sploh kaj pokaze, ki
so jo igrali zelo dolgo, tako noter kot zunaj. Nekaj let kasneje se je GledalisS¢e Ane Monro
vkljucilo v KUD France PreSeren in v tem €asu uli¢ni del dejavnosti rahlo zamrl, ampak ne za
dolgo. Leta 1995 so se ¢lani Gledalis§¢a Ane Monro odlocili, da gredo nazaj na ulico. Leta
1996 je Festival LENT v Mariboru dobil Program cestnega gledalisca, iz katerega se je
kasneje razvil festival Ana Desetnica. Danes festival Ana Desetnica poteka v Ljubljani,
Mariboru, Celju, ... Poleg Ane Desetnice Gledalis¢e Ane Monro organizira Se festivale Ana
Mraz, Ana Plamenita in PreSerna Ana. Danes je GledaliS¢e Ane Monro pomembna
producentska hisa, ki pokriva celoten program produkcije uli¢nega gledalisca, vse od vzgoje ,
organizacije festivalov do produkcije predstav, nastopov v Sloveniji in v tujini. Vpeti so tudi v
mednarodno sodelovanje. Clani Gledalid¢a Ane Monro so pomembno vplivali na razvoj
gledalis¢e v Sloveniji, saj so poleg ulicnega gledalis¢a v slovenski prostor vpeljali tudi
improvizacijo, ki sedaj deluje v okviru Improlige in Sile. Leta 2007 so ustanovili tudi SULG-
o (Solo Uli¢nega Gledalis¢A). Poleg Gledalis¢a Ane Morno so v preteklosti nastajala $e druga

gledalisca, ki so delovala v manjSem obsegu. Mnoga delujejo Se danes.
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2.2 Empiri¢ne raziskave

2.2.1 Intervjuja

2.2.1.1 Interviu z Gorom Osojnikom

V soboto, 12.2.2011, sem po Malem oglednem festivalu uli¢nega gledaliS¢a z igralcem in

trenutno vodjem Gledalis¢a Ane Monro Gorom Osojnikom naredila intervju.

Slika 1: Goro Osojnik ( na fotografiji na sredini); Vir: http://www.anamonro.org/

1. KakSen je bil slovenski prostor ob zacdetkih GledaliS¢a Ane Monro za uli¢no
gledalis¢e? Kako so ljudje sprejeli, da se iz gledaliS§¢ kar naenkrat zakorakali na

ulico?

Da bi se spomnil, kako je bilo s publiko... da bi bilo kaj posebnega, ne vem. Bilo je »€ist'
fajn«. Ljudje so bili bolj preseneceni, ker so bili taksnih akcij manj navajeni. Po drugi strani
so pa bili tudi Casi in nacin bolj odprti. Imeli smo nekaj tezav s pridobivanjem dovoljenj, ker
smo bili novi. Na ulici sami pa je bil dober »Zur«. Tu in tam si lahko priSel do kakSnih
konfliktov, ampak po eni strani to tudi zato, ker Se nismo znali stvari speljati tako, kot bi jih je
treba. Hitro lahko prestopis ¢rto in ¢e jo, potem mora$ pricakovat, da je na drugi strani tudi
Crta, za katero so ljudje. Glede na to, da je bistvo uli¢nega teatra komunikacija med ljudmi, je
to tako, da vcasih poizkusis, kje je ta ¢rta in pride do kaksSnih konfliktov. Odvisno pa je kako

jih zna§ razresiti. Naceloma je bila publika tako odprta, kot je danes. Kak$ni so bolj
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spraSevali: »Kaj je to?« za kakSne stvari, ki smo jih delali, ki so bile res »ljubi boze«. Nam so

bile zabavne, publiki pa mogoc¢e malo majn.
2. Kaj vas drZi na ulici? Je to mogoce sam odnos igralec-gledalec ali je kaj druga?

Ne, da bi kdorkoli od nas (GAM) imel kaj proti temu, da bi noter igral, saj igralci tako
prezivijo ve€ino Casa v gledalis¢u ali na televiziji. Razlogov za igranje na ulici je ve€. Prvi je
ta, da samo z uli¢nim gledalid¢em v tej deZeli ne mores Zivet. Ce ti uspe nastopati v tujini in
da tam kaj zasluzi§, potem mogoce, ampak jaz dvomim, da bi komu uspelo samo z
nastopanjem. Mogoc¢e KUD Ljud. Meni osebno je ulica zanimiva iz tako imenovanih
»zgodovinskih« razlogov, da gres§ ven in sreca$ ljudi, katerih ne more§ privabit v gledalisce.
Se bolj me privlaéi bistvo, komunikacija igralec gledalec tako reko¢ ena na ena. Tak3en stik z
ljudmi je pristen, ziv. Polno stvari se dogaja. Hoce nekdo s kolesom ez prizorisce, drug se
noc¢e umaknit. Ves Cas se nekaj dogaja, zato je uli¢na predstava ziv dogodek, kar je
interesantno. Ulica je prostor, ki ga nikoli ne more$§ nikoli v popolnosti kontrolirat. V
gledaliScu lahko pa vse stvari nadzoruje$. Dobro, so izredni primeri, se nekaj zrusi, enega kap
zadene, nekomu se utrga,... V gledalis¢u to¢no ves kam, bodo ljudje gledali, ker imas$ orodja,
s katerimi to naredi$. Recimo: luc, glas, zvok. Ne more se ti zgodit, da ti na primer Sepetas ali
pocne§ nekaj zelo intimnega vmes ti pa nekdo hupa kot zmeSan in vsa publika pogleda
drugam. To se v gledalis¢u ne more zgodit, Ce se, je pa jasno, da bo nekdo izgubil sluzbo. Na
ulici ne more$ nikoli v popolnosti kontrolirati okolja in je to del obCutka zaradi katerega smo

na ulici.

Je pa tudi veliko odvisno od narave predstave. Recimo pri plesu je fokus izvajalcev le
v njihovi glavi. Ukvarjajo se sami s sabo in jim ni pomembno, kaj se okoli njih dogaja. Ce s
plesom primerjam dramsko gledaliS¢e je popolnoma drugace. Igralci so odprti navzven in
sevajo neko energijo. V klasi¢nih gledalis¢ih zaradi visokega odra in sedezih na nizjem
polozaju ima§ ogromno prostora za sevanje energije. Zmeraj dobi$ nek odziv nazaj taksen ali
drugacen, ampak vprasanje je, kam gre. Na ulici to poteka direktno, iz o¢i v oci. Ideal ki je
tezko dosegljiv, je komunikacija ena na ena, da se gledalec pocuti, kot da je njemu
namenjeno. Ce gremo nazaj na primerjavo. Pri plesni predstavi je vseeno ali ima publiko ali je
nima, na predstavo to ne bo vplivalo. Gledalis¢e pa publiko potrebuje. Igralci imamo tak ego,
da jo rabimo, da jo sevamo nekomu. V gledaliScu se to ne opazi, ker sevas v temo, ampak se
¢uti. Na ulici se vidi. Kot igralec pred gledalcem nisi skrit. Ce kdo zadrema na ulici bodo vsi

opazili, v gledaliscu, Ce si dovolj spreten, pa nihce. To je zelo ekstremna situacija, ki je mozna
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v gledaliS¢u, na ulici pa ne, ker tu ali te bo nekdo zbudil ali bo$ pa padel po tleh. Gledalci
postanejo neka skupnost in tudi igralec je del te skupnosti, ¢eprav jih ni Se nikoli videl in
morda tudi nikoli ve¢ ne bo. Skupina so le za 15 minut do pol ure in vsi ¢lani skupine so
soustvarjalci tega dogodka. Prav zaradi prisotnosti in zivosti publike postane dogodek

edinstven, enkraten.

Uli¢no gledalisce je skupna kreacija igralcev in publike. V klasicnem gledalis¢u gre
predstava pred premiero skozi roke veliko ljudi, reziserja, scenografa, kostumografa,... ki k
predstavi doprinesejo avtorski del. Predstava v gledaliScu je kot sestavljanka in se sestavlja
dokler ne pride do premiere. Ko enkrat pride do premiere se stvar konca, vsi soustvarjalci za
to predstavo »nehajo obstajati«. Ostanejo Se samo igralci, ki predstavo izvajajo. Pri ulicnem
gledaliscu je drugace. Gledalec je soustvarjalec, tudi po premieri se predstava spreminja, ker
so avtorji na kraju dogajanja. V¢asih se zgodi kaka situacija, se kaj zalomi in potem marsikaj

boljse izpade ali pa tudi slabse.

Ce spet primerjam s klasiénim gledali¢em. Tam igralec pride ga uredijo, gre na oder, ko
ga poklicejo, opravi svoje in gre z odra. Pri ulicnem pa je vklju¢en v vse procese, od

postavitve scene do igranja in pospravljanja. Tudi ta del je nasi skupini zelo vsec.

3. Kaj pa motecéi dejavniki? Recimo nekdo se s kolesom pripelje na prizorisce

predstave. Ga vkljudite v predstavo ali to zmoti predstavo?

Odvisno od predstave. Veliko predstav je tako naravnanih, da so to vrstne intervencije
zaZzelene in potem improvizirano vkljucijo intervencijo v predstavo. Predstava lahko naredi
ovinek okoli tega dogodka in se za nekaj Casa spremeni, se potem vrne v naravni tok. So pa
tudi predstave, ki so narejene, da samo sledijo tem dogodkom. Vsak od igralcev ima dolocen
nabor reakcij, »for« za doloCeno situacijo. Na primer psi so blazno hvalezni igralci. So do
neke mere predvidljivi, kako bodo reagirali. Ce ga drazig, bo lajal, ¢e ga naderes, bo $el,... so

skoraj bolj predvidljivi kot otroci. Ali pa kaksne babice, ki gledajo z balkona super sodelujejo

4. Torej je potek predstave tudi pri ulicnem gledaliS¢u naprej dogovorjene. Imate

dogovorjene dolocene tocke in se ostalo improvizira?

Spet odvisno od predstave. To kar so Kud Ljud poceli danes na primer, je bilo delno
dogovorjeno in delo improvizirano. Imeli so dolocene tocke, kjer so se postavili v pozo. So pa
recimo z improvizacijo v predstavo vkljucili tistega, ki je igral na »¢uden lonec«. Nekatere

so popolnoma nastudirane. Danes je bila takSna Leto 2012. Predstava tece v svojem teku ne
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glede na okolico. NaSa predstava (Kletka) je delno naStudirana, ima pa tudi prostor za
improvizacijo. Recimo ko postavljamo trak okoli kletke, je vseeno kako ga postavimo,
kolikokrat padejo koli¢ki, vemo le, da ga moramo v dolocenem ¢asu postavit. Tudi zacetek je
popolnoma improviziran, odvisno koliko ¢asa se ljudje zbirajo. Drugace pa je predstava
nastudirana, mora imeti svoj ritem, ker drugade ni ve¢ zanimiva. Pri predstavi SUGLE imajo
2 moznosti, kjer lahko improvizirajo. Bilo je zanimivo, da pri prvi moznosti je igralka prevec
vleka z svojo akcijo in je bila Ze rahlo dolgocasna. Drugic€ pa je tako dolgo stopnjevala, da je
Sla ¢ez mejo in smo vsi razmisljali »A bo Ze kaj?!« in potem je tako dolgo trajalo, da nam je
spet postalo zanimivo. Zadnja predstava danes, plesna predstava, so imeli neke tocke

naStudirane, druge pa improvizirane.
5. Je pri ulicnem gledali§¢u pomembno, da je ves ¢as zanimivo?

To v bistvu velja za vsako gledalisCe. S tem, da Ce si nekje noter malo tezje »izgineS« kot
gledalec. Je pa res, da so pri uliénem gledalis¢u orodja drugacna. Pri klasi¢nem gledaliScu
ima$ na voljo orodja, s katerimi kontrolira§ okolje in tam ni motecih dejavnikov. Tam ne
more ni¢ zmotiti gledalca in lahko gledajo samo eno stvar, ker drugih ni. Na primer, orodje
lu¢ osvetljuje samo eno tocko in gledalci gledajo tja, ker je drugod tema. Ni tudi drugih
motecih elementov in ker jih ni, si kot gledalec lahko dosti bolj pozoren na detajle, lahko
sledi§ besedilu, si ogledas kostume. Zunaj lahko govori§ besedilo, vendar se po 3 minutah
nih¢e ve¢ ne bo spomnil, kaj si povedal, ker je preve¢ informacij v okolju. Tekst na ulici ne
more bit globok, ker gledalec ne more slediti. Prav zaradi prevelike koli¢ine informacij v
okolju mora$ na ulici imeti dvakrat ve¢je gibe in dvakrat pocCasnejSe, da ti lahko gledalci

sledijo.
6. Kaksna je publika v Sloveniji v primerjavi s tujino?

V Sloveniji imamo eno najboljSih publik. Slovenci nismo tako zaprti, kot so ljudje severneje
od nas in nismo tako temperamentni, kot so ljudje juzneje od nas. Za Slovensko publiko se

moras$ potruditi, da jo kupis, vendar, ko ti to uspe, jih kupis cele.

22.1.2 Intervju z JasSo Jenullom

V soboto, 12.2.2011, sem opravila Se intervju z Jaso Jenullom, diplomantom AGRFT oddelka

za gledaliSko reZijo, vodjo in soustanoviteljem KUD Ljud. Da na kratko predstavim KUD
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Ljud. KUD Ljud je neformalna skupina ustvarjalcev, ki jih druzi vera v zivo umetnost, v
neposredni stik z gledalcem. V gledaliS¢u in sorodnih medijih prepoznavajo potencialni
prostor soustvarjanja in nadgradnje lastnih idej. Ze pri samem oblikovanju gledaliskega
dogodka se osredotocCajo na interakcije gledalcev z nastopajoc¢imi. Torej predstavo razumejo
kot dogodek socialnega zdruZevanja. Zanima jih delo v javnih urbanih prostorih in
zdruZevanje razli¢nih Zanrov. Veliko pozornosti posvecajo tudi razmisleku o namenu
predstave in socialni umescenosti svojega delovanja. Za njih je kolektiv oz avtorska skupina
edini pravi ustvarjalec. Do leta 2006 so delovali pod okvirjem razli¢nih drustev, od 2006
naprej pa so se formalno povezali v produkcijsko skupino KUD Ljud. Tri leta Ze nastopajo s
predstavo imenovano Elektricna invazija, s katero spodbujajo sprejemanje drugacnosti in

divergentno dojemanje okolja.

Slika 2: Jasa Jenull; Vir: ww.ljud.si

1. Imas izkuSnje z gledaliS¢em »znotraj«. Kako bi primerjal uli¢no gledaliSce in

gledaliSce?

Osnovna razlika je to, da v gledalis¢u imas vedno publiko. Publiko, ki je izvedela, prebrala,
da se to dogaja in za predstavo v vecini primerov tudi placala in zdaj tam sedi. Oni so Ze
investirali neko energijo, so pripravljeni na tebe in ti Ze ima$ pozornost. So zainteresirani in
hocejo, da se zgodi nekaj zanimivega, e so Ze prisli. Uli¢ni festivali so malo drugacna scena.

Kaksni so zastavljeni , da ljudje zvejo, pridejo in dobijo blazine, na katerih sedijo, ampak to je
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dale¢ od prvotne ideje ulicnega gledalisca. Osnovna ideja delovanja v javnem prostoru je, da
stopi$ v stik z ljudmi, ki sploh tega niso pricakovali. Najprej mora$ pridobit njihov interes,
njihovo zanimanje, da te oni do neke mere sprejmejo, da se ustavijo in pozabijo kam grejo.
Ko to pridobi$, se lahko za¢ne nekaj razvijati. Z neke pozicije je ulino gledalis¢e bolj
zahtevno in majn nadzorovano, ker se vedno lahko zgodi nekaj nepredvidljivega, lahko pride
nek avto, policija, zastoji, pijanci,... Nam so zanimivi predvsem elementi nakljucja,

improvizacije. Vsakic¢ se zgodi nekaj drugega.
2. So doloceni deli predstave dogovorijeni ali je vse improvizirano?

Mi lovimo ravnovesje. Pri projektu Invazije imamo par tock, ki so v naprej dolocene, ker smo
velika skupina. Stevilo vesoljcev niha. Lahko nas je najmanj 4 in najve¢ 15. Vsak ima svoj
lik, svoj nacin gibanja in smo ugotovili, da je dobro, da imamo par tock dolo¢enih. V smislu,
da vemo, kje bo §la pot, da vemo, kje se bomo ustavili in nekaj naredili skupaj. Vmesni cas pa
je prostor za improvizacijo. Lahko se zgodi tudi nekaj drugega in se ne drzimo zacrtanega

plana. Potem si ga spremenimo, se prilagodimo.
3. Ali vse motece dejavnike vkljulite v predstavo?

Da. Ce dela$ v javnem prostoru, mora$ to vzeti v zakup. Ce pridejo tam neki ¢udaki, ki se
zacnejo dret, navijaci nogometnega druStva, avtomobili, otroci... vse moramo to vkljucit v
predstavo. Noben element za nas naj ne bi bil mote¢. Najbolj problemati¢ni pa so vinjeni
ljudje, ker nimajo obc¢utka. Popolnoma se vzivijo, hocejo sodelovat. Nimajo obcutka, kdaj se
atmosfera spremeni. Recimo, da so se vsi vesoljci zbrali in grejo zdaj drugam, oni pa so Se
zmeraj v tistem afektu in sploh niso opazili spremembe. Niso pozorni, so brez kontrole, zato

jih je potrebno malo bolj odlocno usmeriti.
4. Kaj bi rekel za Slovenijo? Je to prostor za uli¢no gledaliS¢e?

Tezko bi rekel, da bi lahko Zivel od tega, da bi imel eno skupino v Sloveniji in se ukvarjal
samo z uli¢nim gledalis¢em. V Sloveniji ni veliko festivalov. Ana Desetnica je edini malo
vecji festival. Drugace so pa Se drugi festivali po Sloveniji, ki iS¢ejo predstave v smislu:
»Rabimo pol ure programa in imamo 300€, pridete ali ne?« Tezko je potem delati vecjo stvar,
bolj zahtevno, z ve¢ udelezenci. To je, kar se dotika produkcijskih pogojev. V Sloveniji je
zato relativno malo skupin, ki bi delovale redno. Mi vecinoma igramo v tujini. Bolj izjemoma
v Sloveniji, ker ni pravih pogojev. Je pa super igrati na domacem terenu. Bolj specificne

razlike, kako ljudje reagirajo je tezko dolociti, ker je to odvisno od mesta do mesta. Recimo v
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Ljubljani, &e gremo po Copovi, so ljudje Ze navajeni tega, da se nekaj na ulici dogaja. Ce ne
druga so na Copovi vsaj uli¢ni glasbeniki. Ko smo enkrat §li z avtobusom v FuZine, je pa tam
bil ¢isto drug svet. Ljudje so bili Sokirani, niso znali tega umestit. Reakcije so Cisto razli¢ne.
Mi na te Invazije gledamo kot na lakmusov papir, ki preverja, kako je s sprejemanjem
drugacnosti v druzbi. Smo zelo ¢udaski, ne uporabljamo jezika, ne uporabljamo prepoznavnih
znakov. Potem pa vidimo, kako se ljudje odzovejo. Eni so zelo dovzetni, so sposobni sprejeti
drugacnost. Kaks$nim je to tezje in se jim pomaga sprejeti to drugacnost. Nam najbolj
zanimivo je, ko nas na zacetku ljudje sprejemajo z distanco in na koncu ugotovijo, da to ni ni¢
groznega, da se lahko sprostijo in tudi oni naredijo nekaj cudasSkega. Doloc¢eni kdaj
presenetijo, ko se zelo sprostijo. Na primer danes je Jure z enim starim gospodom plesal in se
je ta gospod cisto vzivel. Preseneti te to, da veliko ljudi Cuti potrebo, da bi se sprostili,
pozabili na obremenitve druzbe, kako se sme obnasat in kako se ne sme, da bi to premagali.
Dostikrat se to v Sloveniji premaguje z alkoholom. Se ga skupine mladih napijejo in potem se
derejo po ulicah in plezajo po raznih objektih. Mi poizkuSamo to atmosfero na kontroliran,
pozitiven, spros¢en nacin prikazat ljudem. Jih spodbudit, da naj grejo izven konvencije, kaj je
v javnem prostoru sprejemljivo in kaj ne, da se ustavijo in opazijo, da se da kam splezat, da je
tukaj nekaj zanimivega, da spoznajo svoje okolje, v katerem vsi bolj kot ne samo hodimo od

toCke A do toce B in gledamo v tla.

5. Kako bi primerjal odzive ljudi v Sloveniji in v tujini? Je res, da taksSne

intervencije v tuji bolje sprejmejo in je Slovenija Se preve¢ zaprta?

Razlike so. Generalno bi se dalo reci, da bolj kot gres proti severu, so ljudje simpaticni, se
smehljajo, ampak so bolj umirjeni in kontrolirani, zaprti, so na distanci, raje se bodo postavili
10 metrov stran in te opazovali. Bolj kot gres juzno, so ljudje bolj direktni, bolj sprosceni, se
bodo spustili v interakcijo. Primer v Bihacu v Bosni smo mi komaj hodili, ker so bili ljudje
ves ¢as na nas. Potem smo mi plezali v nek avto in so nas vlekli ven, ¢e$ » ne, ne, vi se boste
zabili, vi ne znate vozit!!«. Cisto so bili v tej fikciji noter in so bili totalno angaZirani, da so
del tega dogajanja. Recimo v Linzu pa ista scena s tem avtom, so se ljudje postavili na
razdaljo 15 metrov stran in nas opazovali. Niso cutili potrebe, da bi se umesali. V Izraelu, kjer
smo bili 2 krat, so ljudje tudi blazno igrivi, odprti in posledi¢no tudi kaoti¢ni ter niso
sposobni spremljat. Mi zato v takSnih drzavah, kjer so ljudje bolj zivahni, poskusamo ustvariti
bolj umirjeno atmosfero, da se ljudje veckrat med igro malo umirijo, da ni vse skupaj en velik
kaos. V drzavah, kjer pa so ljudje bolj zadrzani, pa se trudimo ustvariti nek kaos, da bi se

ljudje bolj razziveli. Velike razlike so med mesti. Vec¢ja mesta so bolj navajena nekih
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»tujcevk, cudakov v javnem prostoru. V enem majhnem mestu pa razli¢no. Zna bit super.
Recimo ko smo bili na Sardiniji smo nastopali v majhnih vasicah, kjer se vsi poznajo in so vsi
prisli na ulico ter nas sprejeli. Bil je prisoten tisti obcutek nekega kolektivnega dogodka. Se
nam je pa zgodilo v Kopru, da so bili ljudje posesivni do javnega prostora. Ze ko smo imeli
vaje in smo preizkusali na otroskih igralih, kaj bi se dalo izvest, so prisli ljudje in nas priceli
naganjati: » Dol z na$ih igral! To so naSa igrala! Kaj vi tukaj pocnete! StraSite otroke.«.
Imajo obcutek, da je ta javni prostor njihov in da oni z njim razpolagajo. Da bi razbili ta

obcutek, smo se odlocili, da gremo Se veckrat v Koper.
6. Kako je prislo do ideje te predstave?

Sama ideja vesoljcev se je pojavila na koncu. Zaceli smo abstraktno in Siroko, ker se
ukvarjamo s fizi¢nim gledalis¢em. Zeleli smo ustvariti predstavo v javnem prostoru, ki bi
bazirala na stiliziranih likih in komunikaciji, ki ne bi bila obicajna. Poskusat dostopiti ljudi na
drugacen nacin. Zelo pomembno se nam je zdelo, da SirSa javnost te predstave ne bi dojemala
kot sodobno umetnost ali interaktivno gledaliS¢e, kot nekaj kar ne razumejo in da za
razumevanje vsebine potrebujejo predznanje. Zeleli smo si, da se ljudje ne bi sprasevali, kaj
ho¢emo od njih, ampak da bi se sprostili in sprejeli drugacnost. Za roza barvo smo se odlocili
zato, da bi se vsi liki najprej poenotili, ker ima vsak svoj »glup« izgled in svoj zvok, da nas bi
ljudje lazje prepoznali . Roza tudi zato, ker ni zastraSujoca in ne agresivna. Ljudi smo s tem

usmerili le v to, da se ukvarjajo z dogajanjem, ki ga izvajamo.

Ne postavljamo se nad obcinstvo, zelimo jim bit enaki. Postavljamo jih v situacije in
potem na glede na njihove reakcije peljemo predstavo naprej. Dostikrat smo bili nad ljudi

pozitivno preseneceni.
7. KakSna je razlika med festivalom uli¢nega gledaliS§¢a in med uli¢no predstavo?

Uli¢ni festivali so blizje klasicnemu gledalis¢u. Festivali so uli¢no gledalis¢e unicili, ni vec
spontano, ampak je napovedano. Uli¢no gledalis¢e ni ve¢ odprto, postalo je organizirano.
Postalo je enako kot klasi¢no gledalisce, le da se dogaja na ulici. PoskuSamo se temu izognit,
ampak produkcijsko gledano pa nam zaradi velikosti ekipe ne uspe. Vesoljci ne moremo igrati
ob klobuku in nam je super, da nam organizator krije strosSke. Super je tudi, ¢e organizator
razume naso zeljo, da zelimo nastopiti nenapovedano in na razli¢nih koncih mesta. Soo¢enja z
ljudmi so potem toliko bolj zanimiva, ker nas res ne pri¢akujejo in mi zmotimo njihovo

rutino.
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8. KakSen je odnos med igralci, se poveZete v eno veliko druZino?

Glede tega smo poseben primer. Polovica ekipe Zivi tukaj v tem stanovanju. V bistvu smo en
tak kolektiv, ki smo vajeni skupaj kuhat, pospravljat... Iz skupnega zivljenja se je posledicno
razvilo tudi skupno delovanje. Zato nam gostovanja in potovanja po ve¢ mesecev skupaj niso
problem. Smo pa drugace iz Cisto razli¢nih podro¢ji. Jaz in Vid imava koncan Agrft, potem

so tudi sociologi, umetnostni zgodovinarji ,...
9. Ima predstava ves ¢as enako formo?

Mi igramo predstavo Ze 3 leta. Ves €as jo spreminjamo, jo razvijamo, skrbimo, da ne pride do
tega, da bi predstava postala avtomatska, rutinska. Poskusamo vzdrzevati neko svezino.
Vsako leto vklju¢imo novega vesoljca in se osredotocamo na druge stvar. Je pa vsaka
predstava popolnoma drugacna. Obi¢ajno pa si Zelimo, da v enem mestu igramo vsaj dvakrat.
Prvi¢ ljudi preverimo, zacutimo, drugi¢ pa poizkusimo razbit njihov strah. Drugi¢ potem
tocno vemo, kako dale¢ lahko gremo in kak$na mora bit dinamika predstave. Prilagajamo se
publiki. V¢asih uspe, da v prvo pristopimo s pravo energijo in se zgradi dober kolektivni

dogodek.
10. Se je zgodil kdaj kakSen ne ljubi dogodek?

Da. Na MadZzarskem smo postavili naSo vesoljsko ladjo zraven enega majhnega kamna, na
katerem je bila spominska plosca, ki se nam ni zdela ni¢ posebnega. Kasneje se je ugotovilo,
da je ta kamen simbol nacionalistov, neonacistov, ki je spomin neko bitko. Dva tedna pred
naSim nastopom so tam Zzeleli imeti nekakSno manifestacijo in ker dogodka niso ustrezno
prijavili, jih je policija razgnala. V nos jim je §lo, da so nas pustili pri miru. Napovedali so, da
nam bodo uni¢ili ladjo, klicali policijo, protestirali med naSo predstavo. Organizatorji so se
prestrasili. Zaradi tega se je razvila debata o umetnosti v javnem prostoru in je veliko ljudi o

tem pisalo na blogih, v ¢asopisih.

Je pa nek profil mlaj$ih moskih od 15 do 30, ki imajo agresivno reakcijo na naso
drugacnosti. Pocutijo se ogrozene in bi zaradi tega radi napadli. Taksnih primerov je

razmeroma malo.

Zanimivi so tudi varnostniki in policisti, ki se znajdejo v dilemi. Ker so na dolZnosti,
morajo vzdrzevati red in mir. Po drugi strani se jim pa to zdi enkraten dogodek in se jim na

obrazu vidi, da bi se Zeleli vkljuciti. V Izraelu so uli¢ni festivali zagrajeni in vsak gledalec
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mora it skozi rentgenski pregled. Mi smo se tam zaceli z detektorji kovine ter usluzbenci igrat

in nato priteCe njihov Sef in se zacne dret, da ljudje hodijo nepreverjeni na festival.

2.2.2 Analiza intervjujev

Igralci na ulici se soocajo z StevilnejSimi izzivi kot tisti v gledalis¢u. Nimajo na voljo orodji, s
katerimi bi kontrolirali okolje, usmerjali gledal¢evo pozornost, kot so lu¢, glasba, zvokovni
efekti. Srecujejo se z raznimi mote¢imi dejavniki, zato je vecina uli¢nih predstav zastavljenih
tako, da so ti dejavniki vklju€eni v igro oz. celo zazeleni, igralcem predstavljajo izziv.
Naklju¢ja (avtomobili, kolesarji, vinjeni ljudje, psi,...) igralci najveckrat z improvizacijo
integrirajo v svojo predstavo. Predstava lahko naredi ovinek okoli dejavnika in se ez nekaj
¢asa vrne v normalen tok ali pa se vsak od ustvarjalcev na osnovi predvidevanja pripravi na
dolocene motece dejavnike. Improvizacija je odvisna od narave predstave. Nekatere so
popolnoma naucene in imajo improvizacijske vlozke le ob stiku z mote¢im elementom. Druge
predstave imajo natancno doloCene le posamezne tocke, ostalo pa je popolnoma
improvizirano. Zaradi velike koli¢ine informacij v okolju (veliko ljudi, razlicni zvoki,
vonjave, moteci dejavniki,...) igralci na ulici ne uporabljajo prezahtevnih, globokih besedil,
ker jim gledalec ne more slediti. Uli¢no gledalis¢e je svojemu okolju prilagodilo tudi gibe, kot
pravi gospod Osojnik so »dvakrat vecji in dvakrat pocasnejSi«. Uli¢na predstava nima
zagotovljene publike. Predstava kot takSna mora pritegniti mimoidoce in spontano poskrbeti
za svoje obcinstvo. Osnovna ideja delovanja v javnem prostoru je, da igralec stopi v stik z
ljudmi, ki tega sploh ne pri¢akujejo. Ko pridobi igralec gledalcevo pozornost, se pri¢ne
komunikacija, ki je bistvo uli¢nega gledalis¢a. Cilj uli¢nega gledalis¢a je doseci komunikacijo
»ena na enag, torej vsak gledalec bi se moral med predstavo pocutiti tako, kot da se igralec
posveca samo njemu in z njim komunicira na osebni ravni. Uli¢na predstava je uspesna samo
takrat, ko jo ustvarijo igralci in gledalci skupaj. Igralce drzi na ulici prav komunikacija,

participacija gledalcev pri izvedbi predstave in dinami¢no okolje.

Oba intervjuvanca sta se povedala, da imamo v Sloveniji eno izmed najboljSih
publik. Omenjeno trditev opraviujeta s sploSno razSirjenim stereotipom o tem da smo
Slovenci ravno prav temperamentni, ne prevec, ne premalo. Menita tudi, da smo Slovenci
zahtevna publika, ampak trdita, da je slovenski gledalec zelo zvest. To je gospod Osojnik
izrekel zelo slikovito: »Za Slovensko publiko se mora$ potruditi, da jo »kupiS«, vendar, ko ti

to uspe, jih »kupis« cele.«
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V sodobnem ¢asu tudi v uli¢no gledalis¢e vdira racionalizacija. Uli¢no gledalisce, za
katero velja, da se Zeli naklju¢no srecati s posameznikom, ki ne zahaja v gledalis¢e, se danes
organizira v festivale. Iz ekonomskega staliS¢a je to za igralce prednost, saj imajo
zagotovljeno placilo. Slabost pa je izguba pristnega emocionalnega odnosa, ki je neko¢ vladal
na ulicah. Uli¢no gledalis¢e postaja vse bolj podobno »klasicnemu gledalisu«, se
institucionalizira, le da nima stalnega prostora, dogaja se v javnem prostoru. Iz ulic izginja
magija, ljudi predstave ne presenetijo, saj se ve¢inoma odvijajo v sklopu festivalov, ki imajo
doloc¢en razpored. Tudi igralcem organizirano uli¢no gledali§¢e ni ve¢ zanimivo, saj so se s

prestavitvijo na ulico zeleli izogniti organiziranju.

2.2.3 Prikaz podatkov pridobljenih z anketo

Anketo sem 7. marca 2011 razdelila med dijake Gimnazije Slovenske Konjice. Razdeljenih je
bilo 110 anket. Vrnjenih je bilo 102. Od teh sta bili 2 neveljavni, zato sem jih v statisticno
obdelavo vkljucila 100 anket. Podatke sem obdelala s programom Microsoft Office Excel

2007.

Tabela 1: Stevilo in odstotek dijakov, ki so oddali anketo po spolu

Stevilo delez [%)]
Mogki 33 33
Zenski 67 67

Tabela 2: : Stevilo in odstotek dijakov, ki so oddali anketo, po letnikih (prikaz po $tevilu
in delezih)

Stevilo delez [%]
1. letnik 19 19
2. letnik 28 28
3. letnik 25 25
4. letnik 30 30
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Graf 1: Si kdaj obiskal/-a gledali§¢e? ( prikaz po deleZih)
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Tabela 3: Zakaj si obiskal/-a predstavo? (prikaz po Stevilu in deleZih)
Stevilo delez [%]
Obiskal/-a sem jo s Solo 62 62
Obiskal/-m sem jo s starsi 6 6
Obiskal/-a sem jo iz lastnega interesa 18 18
Obiskal/-a sem jo s Solo in starsi 3 3
Obiskal/-a sem jo s Solo in iz lastnega interesa 7 7
Obiskal/-a sem jo s Solo, s star$i in iz lastnega interesa 4 4
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Graf 2: Zakaj si obiskal/-a predstavo? (prikaz po Stevilu in delezih)
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Na to vprasa nje so dijaki lahko odgovorili z ve¢ odgovori. Namenoma sem locila
kategorije, saj je tako razvidno, kateri motivacijski dejavnik na dijake najbolj vpliva. Ve€ina
dijakov (62% ) je obiskalo gledalisko predstavo samo s Solo, ker je to del u¢nega nacrta. S
Solo in s starSi so gledaliS¢e obiskali 3% dijakov. S Solo in iz lastnega interesa je predstave
obiskalo 7% dijakov in s Solo, starsi ter iz lastnega interesa je gledalis¢e obiskalo 4% dijakov.
Ce vse skupaj sestejem, je 76 dijakov (76% ) obiskalo gledalis¢e s $olo. Samo s starsi je
predstavo obiskalo 6 dijakov (6%). Ce k tem 6% pristejem $e dijake, ki so odgovorili, da so
predstavo obiskali Se zaradi katerega drugega motivacijskega dejavnika, je vse skupaj s starsi
gledalis¢e obiskalo 13 dijakov (13%). 18 dijakov (18%) je gledaliSko predstavo obiskalo
zgolj iz lastnega interesa. Ce k tem 18 dijakom pristejem Se tiste, ki so odgovorili s
kombinacijo odgovorov, je vse skupaj 29 dijakov (29%) obiskalo predstavo iz lastnega

interesa.
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Graf 3: Si si kdaj ogledal/-a kaks$no uli¢no predstavo? ( prikaz po delezih)
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Od 100 anketirancev je 37% odgovorilo, da so si ze ogledali kak$no uli¢no

predstavo. 63 dijakov pa uli¢ne predstave Se ni videlo, kar dokazuje, da se le 2/5 dijakov

zanima za kulturo uli¢nega gledalisCa. Na Zalost je tako, da elitna kultura, med katero bi se

uli¢no gledalis¢e po kvaliteti lahko uvrScalo, najstniS$ke populacije ne zanima. Po besedah M.

Ule v sodobnosti mladi tezijo k zabavi in pasivnemu izkori§¢anju prostega casa.

Tabela 4: Bi obiskal/-a kakSno uli¢no predstavo, ¢e bi vedel/-a zanjo? (prikaz po Stevilu

in delezih)

Stevilo delez [%]
DA 38 60
NE 16 26
Zeleli bi nakljuéno naleteti na predstavo 9 14

Graf 4:Bi obiskal/-a uli¢no predstavo, ¢e bi vedel/-a zanjo? (prikaz po delezih)

m DA
m NE

m Zelel/-a bi naklju¢no naletiti na
predstavo
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To je bilo zastavljeno selektivno, nanj so odgovorili vsi tisti dijaki, ki so na 5.
vprasanje odgovorili z NE. Taksnih dijakov je bilo 63. 38 dijakov (60 %) bi obiskalo uli¢no
predstavo, ¢e bi vedeli zanjo. Uli¢ne predstave ne bi obiskalo 16 dijakov, kar predstavlja 26%.

Na predstavo bi Zelelo naklju¢no naleteti le 9 dijakov (14%).

Tabela 5: Ali te je ulicno gledaliS¢e bolj pritegnilo kot »klasi¢no«?(prikaz po Stevilu in
delezih)

Stevilo Delez [%]
DA 25 68
NE 12 32

Graf 5: Ali te je ulicno gledaliSce bolj pritegnilo kot "klasi¢no"? (prikaz po Stevilu)

30

25

20

15 m DA

B NE

10

Tudi to vprasanje je bilo zastavljeno selektivno, nanj so odgovorili vsi dijaki, ki so na
5. vpraSanje odgovorili z ne. Odgovorilo je 37 dijakov, od katerih je 25 dijakov (68%) bolj

pritegnilo uli¢no gledalisce.
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Tabela 6: Zakaj te je ulicno gledaliS¢e bolj pritegnilo kot »klasi¢no«? (prikaz po Stevilu
in delezu)

Stevilo | delez

[70]
Ker je zastonj 2 8
Ker je improvizirano 6 24
Ker je bolj spros¢eno kot gledalisc¢e »znotraj« 9 36
Ker predstava deluje, kot da je namenjena samo meni (komunikacija »ena na 4 16
ena«)
Ker je zastonj in je improvizirano 1 4
Ker je zastonj in je bolj sprosceno kot gledaliS¢e »znotraj« 1 4
Ker je improvizirano in bolj spros¢eno kot gledalis¢e »znotraj« 2 8

Graf 6: Zakaj te je ulicno gledaliS¢e bolj pritegnilo kot »klasi¢no«? (prikaz po Stevilu)
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Na to vprasanje so odgovarjali vsi tisti anketiranci (25 dijakov), ki so na 7. vprasanje
odgovorili z da. Na vprasanje je bilo mogoce odgovoriti z ve¢ odgovori hkrati. Najve¢ dijakov
(9 dijakov; 36%) je pritegnila samo sproScenost ulicnega gledalis¢a. Dva dijaka ( 8%) je
poleg sproscenosti pritegnila Se ve¢ja koli¢ina improvizacije, enega dijaka (4%) pa poleg
sproséenosti $e, da je predstava zastonj. Ce vse skupaj seitejem, je vedja sproscenost

pritegnila 12 dijakov, kar znasa 48%. 6 dijakov (24%) je pritegnila le vecja prisotnost
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improvizacije. Ce pristejem k temu 3e dijake, ki so odgovarjali s kombiniranimi odgovori, je 9
dijakov ( 36%) dijakov pritegnila improvizacija. 4 dijake (16%) je pritegnila komunikacija
»ena na ena« . Samo to, da je uliéno gledaliice brez vstopnine, je pritegnilo 2 dijaka (8%). Ce
priStejem Se 2 dijaka (8%), so z odgovorom, da jih ulicno gledalis€e bolj pritegne kot

klasi¢no, ker je zastonj, odgovorili 4 dijaki (16% ).

Tabela 7: Zakaj te uli¢na predstava ni pritegnila? (prikaz po Stevilu in deleZzih)

Stevilo delez [%]
Preve¢ informacij v okolju 2 16,5
Prisotni so bili moteci dejavniki 8 67
Drugo 2 16,5

Graf 7: Zakaj te uli¢na predstava ni pritegnila? (prikaz po delezih)

M prevec informacij
M prisotni moteci dejavniki

m drugo

Tudi to vprasanje je bilo selektivne narave. Nanj so odgovarjali vsi dijaki, ki so na 7.
vpraSanje odgovorili za NE. Tak$nih dijakov je bilo 12. Uli¢na predstava 8 dijakov ( 67%) ni
pritegnila zaradi prisotnosti mote¢ih dejavnikov. Dva dijaka ( 16,5% ) ni pritegnila zaradi
prevelike koli¢ine informacij v okolju. Dva dijaka pa sta kot odgovor navedla drugo. Pod
drugo je eden navedel, da predstava ni bila kvalitetna, drugi pa, da sploh ni bilo prisotnega

pravega gledaliSkega priokusa.
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abela 8: Kako bi se pocutil, ¢e bi se naenkrat na ulici pojavili na primer roza vesoljci in
Tabela 8: Kako b til, ce b krat 1 1 1
priceli s tabo komunicirati v nenavadnem jeziku in s ¢udnimi gibi? (prikaz po Stevilu in

delezih)

Stevilo | delez [%]
Bilo bi me strah. 2 2
Bilo bi mi ¢udno, nenavadno. 33 33
Zabavalo bi me. 55 55
Zdelo bi se mi normalno 7 7
Bilo bi me strah, bilo bi mi ¢udno in hkrati bi me zabavalo 1 1
Bilo bi mi ¢udno in hkrati bi me zabavalo 2 2

Graf 8: Kako bi se pocutil, ¢e bi se naenkrat na ulici pojavili na primer roza vesoljci in

priceli s tabo komunicirati v nenavadnem jeziku in s ¢udnimi gibi? (prikaz po Stevilu)
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Na to vpraSanje je bilo mozno odgovoriti z ve¢ odgovori. Naklju¢na integracija v
predstavo bi 55 dijakov samo zabavala. Enega dijaka bi naklju¢na integracije prestrasila,
zdelo bi se mu Cudno in hkrati bi ga zabavalo. Dvema dijakoma (2%) bi se naklju¢na
integracija zdela cudna in hkrati bi ju zabavala. Skupaj je odgovor, nakljucna integracija v
predstavo bi me zabavala, obkrozilo 58 dijakov. Vkljucitev v predstavo bi se 33 dijakom
zdela ¢udna. Ce k temu pristejem 3e dijake, ki so obkroZili ve¢ odgovorov, je odgovor, bilo bi

mi ¢udno, izbralo 35 dijakov. 7 dijakom bi se vkljucitev v predstavo zdela popolnoma
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normalna. Dva dijaka (2%) bi ob naklju¢ni integraciji obcutila strah. Skupaj z dijaki, ki so

izbrali ve¢ odgovorov, so 3 dijaki, ki bi jih ob naklju¢ni integraciji bilo strah.

je odgovorilo, da bi premagali svoj strah oz. sprejeli drugac¢nost. 3 dijaki (8%) pa ne bi

Graf 9: Bi dijaki poskusali premagati strah oz. sprejeti drugacnost? (po stevilu)
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Na to vprasanje so odgovarjali vsi dijaki, ki so na 10. vprasanje odgovorili, da bi jih

bilo strah ali da bi jim bilo ¢udno, nenavadno. Taks$nih dijakov je bilo 38. 35 dijakov (92%)

sprejelo drugacnosti oz. ne bi premagali strahu.

Graf 10: Bi se dijaki kljub svojim vsakdanjim obveznostim vkljudili v predstavo?

(prikaz po Stevilu)
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zabavalo ali da bi se jim zdelo normalno. Tak$nih dijakov je bilo 65. Od 65 dijakov bi se 42
dijakov (65%) vkljucilo v predstavo kljub obveznostim. 23 dijakov (35%) pa bi nadaljevalo

Na to vpraSanje so odgovorili vsi dijaki, ki so na 10. vprasanje odgovorili, da jih

svojo pot.

Raziskovalno delo
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2.2.4 Analiza pridobljenih podatkov in ovrednotenje hipotez

Tekom raziskovanja sem s pomocjo ankete ugotovila, da je celotna populacija dijakov ze vsaj
enkrat obiskala gledalis¢e. Vecinoma so dijaki predstavo obiskali s Solo, ker je to del u¢nega
nacrta. Le malo dijakov je obiskalo predstavo s starsi ali iz lastnega interesa. To dokazuje, da
zanimanje mladine za gledalisko umetnost upada in da Sola kot motivacijski dejavnik ni
uspe$na, saj nima ustrezne modi za usmerjanje v kulturo. Solo omejuje formalnost in
predstave, ki si jih dijaki ogledajo s Solo se morajo skladati z uénim nacrtom. Za razliko od
Sole ima druzina kot primarna in neformalna skupina moc¢ vplivati na posameznika, da bo
zahajal v gledaliS¢e. V postmodernem casu so druzine v krizi, saj se pojavlja ¢asovna
neusklajenost med zaposlenostjo starSev in Casom, ki ga star§i namenjajo druzini. Zaradi tega
vecji del socializacije otrok poteka izven druzine v izobrazevalnih institucijah, kjer so odnosi
formalni in ni prisotne emocionalnosti. Relativno majhno §tevilo dijakov (37% anketirancev)
se je Ze srecalo z uli¢nim gledalis¢em. Po besedah M. Ule mladi pasivno izkori$¢ajo prosti ¢as
in v ve€ini primerov tezijo k zabavi. Podatek, da bi veliko Stevilo dijakov, ki Se niso obiskali

uli¢ne predstave, jo obiskalo, ¢e bi zanjo vedeli, dokazuje velik vpliv medijev na mlade.

Kljub malostevilnemu obisku gledalis¢a se je prva hipoteza potrdila, torej uli¢no
gledalisce je postalo bolj priljubljeno kot »klasi¢no«. Vecina anketirancev se je trdila, da jih je
ulicna predstava bolj pritegnila, ker je bolj sprosena kot »klasicna predstava«. Torej je
temeljni cilj ulicnega gledalis¢a dosezen, predstava je Iljudem blizje in je upor
institucionalizaciji. Oba intervjuvanca pa opozarjata, da se uli¢no gledalis¢e po svoji poti
institucionalizira. Organizirajo se uli¢ni festivali, ki uniCujejo pristnost, emocionalnost in

nepri¢akovanost uli¢ne predstave.

Delovanje v javnem prostoru je nepredvidljivo in ulice ni mogoce v popolnosti
nadzorovati. Oba intervjuvanca kot igralca in reziserja uli¢nih predstav pravita, da se mora
umetnik z nepredvidljivostjo ulice sprijazniti, vse elemente mora vzeti v zakup. Navajata dve
moznosti integracije motecih dejavnikov in sprememb: improvizacija, »ovinek okoli
dogodka« (predstava se za nekaj Casa spremeni, nato se vrne v normalen tok). Obstajajo tudi
predstave (vecinoma plesne predstave), ki se na spremembe v okolju ne odzivajo, vecina
predstav pa je nacrtovanih tako, da so moteCi elementi zaZeleni. Torej se potrdi druga
hipoteza, da se gledaliS¢e na ulici uspesno spopada z dinami¢nim okoljem, elemente svojih

predstava sproti prilagaja spremembam okolja.
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Tudi hipoteza, da v uli¢ni predstavi gledalec vecinoma sodeluje, ni le opazovalec
dogajanja, se potrdi, saj je po besedah gospoda Osojnik bistvo uli¢nega gledaliS¢a
komunikacija »ena na ena«, vsak gledalec se mora pocutiti, kot da je predstava namenjena
samo njemu. Po besedah obeh intervjuvancev se igralci trudijo doseci ideal »ena na ena,
dosezejo ga le redko. Rezultati ankete pa dokazujejo, da gledalce uli¢ne predstave v najvecji
meri zabavajo in so se gledalci pripravljeni spustit v interakcijo z igralci. Delu anketirane
populacije (35%) se zdijo uli¢ne predstave nenavadne, ampak so v veliki meri navedli, da so

jih pripravljeni sprejeti (92%).
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3 ZAKLJUCEK

Gledalisce kot umetnost odraza druzbeno dogajanje, ga kritizira in hkrati zabava ljudstvo.

Prisotno je Ze od anti¢nih ¢asov in nikoli ni prenehalo obstajati.

Z analizo literature sem ugotovila, da se je tudi uli¢no gledalis¢e pojavilo Ze v anti¢ni
dobi s Tespisom. Kasneje se je spet pojavilo v srednjem veku, ko na vrhuncu bili Pasioni in
liturgicne igre ter v Casu sodobnega gledalis¢a, ko so se umetniki uprli institucionalizaciji.
Skozi celotno raziskovalno nalogo sem ugotovila, da je bil temeljni cilj prestavitve gledalisca
na ulico dosezen. Umetniki so se soocili z gledalcem, ki v gledalis¢e obiCajno ni zahajal.
Glede na rezultate ankete jim je uspelo ustvariti popularno gledalis€e, saj je ve€ina
anketirancev, ki so ze obiskali kaksno uli¢no predstavo, odgovorila, da jih je ulicna predstava
bolj pritegnila kot »klasi¢na«. Ugotovila sem tudi, da umetnikom vse tezave, ki jih prinasa
odprt prostor, predstavljajo izziv in so prav ti izzivi en izmed razlogov, zakaj umetniki
ostajajo na ulici. Drug razlog tako imenovana komunikacija »ena na ena«, vsak gledalec se

mora pocutiti tako, kot da je predstava namenjena samo njemu.

Pricakovala sem, da uli¢nim umetnikom organiziranje festivalov predstavlja prednost,
vendar pa je ravno nasprotno. Festivali prinasajo le zagotovilo placila in vnasajo
racionalizacijo ter izganjajo magijo in emocionalnost, kar umetnikom ni vSe¢. Menijo, da
nimajo ve¢ pristnega stika z nakljuénim mimoido¢im in se jim ni ve¢ potrebno boriti za

njihovo pozornost, ker publika ve kdaj in kje bo predstava..

Kot je znacilno za vse umetnosti se tudi tu pojavljalo parasocialni stiki. Gledaliska
skupina oblikuje svoj lasten svet, Ceprav so njeni ¢lani Se vedno del kolektiva. Pogoj za vstop
v ta svet je poznavanje in druzenje znotraj gledaliSke umetnosti, ki nadomesti obi¢ajen nacin
komuniciranja. V veliki meri pa lahko umetniki tudi izgubijo kontakt s kolektivom, kar se
potem odraZza v njihovem ustvarjanju ( glej Prilogo: Opazovanje z lastno udelezbo). Eden
izmed taksnih primerov so KUD Ljud. Clani te skupine Zivijo skupaj, znotraj predstave pa

komunicirajo z znaki, ki so nam ne razumljivi.
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http://www.delo.si/clanek/85294

44



Gimnazija Slovenske Konjice Raziskovalno delo

5 PRILOGE

Priloga 1: Izpis celotnega intercjuja z Gorom Osojnikom

1. Kaksni so bili zacetki gledaliS¢a Ane Monro?

Ustanovila sta ga Andrej Rozman Roza in Mare Kovaci¢ jeseni leta 1982. PriSel sem par

mesecev kasneje.

2. KakSen je bil slovenski prostor takrat (leta 1982) za uli¢no gledalis¢e? Kako so

ljudje to sprejeli?

Pred Gledali¢em Ane Monro je $e nekaj »predzgodovine«. Ze pred GAM je bilo Pocestno
gledaliSce Predrazpadom in en festival mednarodnega znacaja, ki se je imenoval Pomladni
festival. Torej sta v enem trenutku soobstajali dve skupini: ena je bila Gledalisce
Predrazpadom, kjer smo bili vsi, potem pa sta Roza in Marjan zacela z neko svojo moznostjo
,Gledalis¢em Ane Monro. Nekaj ¢asa smo delali na obeh projektih skupaj, potem pa je GAM

bolj zazivel.

Da bi se spomnil, kako je bilo s publiko... da bi bilo kaj posebnega ne vem. Bilo je
¢ist fajn. Ljudje so bili bolj preseneceni, ker so bili takSnih akcij manj navajeni. Po drugi
strani so pa bili tudi Casi in nain bolj odprti. Imeli smo nekaj tezav s pridobivanjem
dovoljenj, ker smo bili novi. Na ulici sami pa je bil dober zur. Tu in tam si lahko prisel do
kaksnih konfliktov, ampak po eni strani to tudi zato, ker $e mi nismo znali stvari speljati tako
kot bi jih je treba. Hitro lahko prestopi$ ¢rto in ¢e jo, potem moras$ pricakovat, da je na drugi
strani tudi Crta, za kater so ljudje. Glede na to, da je bistvo uli¢nega teatra komunikacija med
ljudmi, je to tako, da vc€asih poizkusis, kje je ta ¢rta in pride do kaksnih konfliktov. Odvisno
pa je kako ga ti znaS§ razreSiti. Naceloma je bila publika tako odprta kot je danes. Kak3$ni so
bolj sprasevali, kaj je to, za kakSne stvari, ki smo jih delali, ki so bile »ljubi boze«. Nam so

bile zabavne, publiki pa mogoc¢e malo majn.

Nekje okoli leta 1985 se je oblikovala prva predstava z naslovom 1492 ali ALI lahko
striptizeta danes pred vojno Se sploh kaj pokaze, ki smo jo igrali zelo dolgo, tako noter kot
zunaj. Vecinoma pa na nenavadnih prostorih kot so lokali in veselice. V Italiji smo igrali na
eni veselici in bilo je zelo nenavadno za vse udelezene, za igralce, gledalce in organizatorje.

Ne vem kako smo tam pristali, ampak koncalo se je dobro. V glavnem igrali smo kjerkoli.
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Kar se tice uli¢nega gledalis¢a, smo imeli ve¢ akcij, ki so bile bolj povorka znacaja. Bile
so bolj pohodne. Imeli smo neke instrumente, nazigali smo neke komade, delali smo velik
Sunder in Se neke tocke. Potem se je s Casoma to formiralo v predstave. Dolga leta smo delali
predstave za zunaj in za noter, ne iste. Za tem smo se vkljucili v KUD France PreSeren in v
tem Casu je mogoce uli¢ni del dejavnosti rahlo zamrl, ampak je potem spet ozivel. Potem pa je
nekje pred 15 leti (1995) padla odlocitev, da gremo na ulico. Od takrat naprej smo na ulici, tu

in tam se nam Se kakSna predstava »zamota« noter.
3. Kaj vas drZi na ulici? Je to mogoce sam odnos igralec-gledalec ali je kaj druga?

Odvisno kako. Ni, da bi kdorkoli od nas imel kaj proti temu, da bi noter igral, saj vecina kot
igralci tako prezivijo ve€ino ¢asa v gledaliS¢u ali na televiziji. Razlogov za to je vec. Prvi je
ta, da samo z uli¢nim gledalii¢em v tej deZeli ne mores Zivet. Ce ti uspe nastopati v tujini in
da tam kaj zasluzis, potem mogoce, ampak jaz dvomim, da bi komu uspelo samo z
nastopanjem. Mogo¢e KUD Ljud. Meni osebno je ulica fajn iz teh ¢isto »zgodovinskih«
razlogov, da gres§ ven in sreca$ ljudi, katerih ne more$ privabit v gledalis¢e. Mene Se bolj
privlaéi to bistvo, komunikacija igralec gledalec tako reko¢ ena na ena. Ta pristen stik z ljudi
je ziv, polno stvari se dogaja. HocCe en s kolesom ez, drug pa noce, skoz se nekaj dogaja, to je
ziv dogodek. To je interesantno pri ulicnem gledaliS¢u in ulica je prostor, ki ga nikoli ne
mores$ v popolnosti kontrolirat. V gledalis¢u lahko pa vse stvari nadzorujes. Dobro, so izredni
primeri, se nekaj zrusi, enega kap zadene, nekomu se utrga, ... V gledali$cu ti to¢no ves kam,
bodo ljudje gledali, ker ima$ orodja , s katerimi to naredis. Recimo: lu¢, glas, zvok. Ne more
se ti zgodit, da ti na primer Sepetas ali po¢nes nekaj zelo intimnega vmes ti pa nekdo hupa kot
zmesan in vsi pogledajo drugam. To se v gledaliS¢u ne more zgodit, ¢e se, je pa jasno, da bo
nekdo izgubil sluzbo. Na ulici ne mores nikoli v popolnosti kontrolirati okolja in je to tudi del

fore, obcutka. Drugo je tud ta kontakt s publiko, ki je bistvo po mojem.

Neka generalna primerjava med tremi zanri, ki ste jih lahko tudi danes videli. Recimo
ples. Fokus ljudi, ki izvajajo, je v njihovi glavi. Ukvarjajo se sami s sabo in jim ni pomembno
kaj se okoli dogaja. Ce pogledamo dramsko gledalisée je pa drugade. Igralci so odprti
navzven in sevajo neko energijo. V klasi¢nih gledalis¢ih zaradi visokega odra in sedezih na
nizjem polozaju ima$ ogromno prostora za sevanje energije. Zmeraj dobi§ nek odziv nazaj
takSen ali drugacen, ampak vprasanje je, kam gre. Na ulici to poteka direktno, iz o¢i v oci.
Ideal,ki je tezko dosegljiv, je komunikacija ena na ena, da se gledalec pocuti, kot da je njemu

namenjeno. Ce gremo nazaj na primerjavo. Pri plesni predstavi je vseeno ali ima publiko ali je
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nima, na predstavo to ne bo vplivalo. Gledalis¢e pa publiko potrebuje. Igralci imamo tak ego,
da jo rabimo, da jo sevamo nekomu. V gledaliScu se to ne opazi, ker sevas v temo, ampak se
¢uti. Na ulici se pa vidi. Kot igralec pred gledalcem nisi skrit. Ce kdo zadrema na ulici bodo
vsi opazili, v gledaliscu, ¢e si dovolj spreten, pa nihée. To je zelo ekstremna situacija, ki je
mozna v gledaliS¢u, na ulici pa ne, ker tu ali te bo nekdo zbudil ali bo§ pa padel po tleh.
Gledalci postanejo neka skupnost in tudi igralec je del te skupnosti, ¢eprav jih ni Se nikoli
videl in morda tudi nikoli ve¢ ne bo. Skupina so le za 15 minut do pol ure in vsi ¢lani skupine
so sokreatorji tega dogodka. Prav zaradi prisotnosti in Zivosti publike postane dogodek
edinstven in to je tisto kar je meni vSe¢. Ulicno gledalis¢e je skupna kreacija igralcev in
publike. V klasicnem gledalis¢u gre predstava pred premiero skozi roke veliko ljudi, reziserja,
scenografa, kostumografa,... ki k predstavi doprinesejo avtorski del. Predstava v gledaliscu je
kot sestavljanka in se sestavlja dokler ne pride do premiere. Ko enkrat pride do premiere se
stvar konca, vsi soustvarjalci za to predstavo »nehajo obstajati«. Ostanejo Se samo igralci, ki
predstavo izvajajo. Pri ulicnem gledalis¢u je drugace. Gledalec je soustvarjalec, tudi po
premieri se predstava spreminja, ker so avtorji na kraju dogajanja. Vcasih se zgodi kaka

situacija, se kaj zalomi in potem marsikaj boljSe izpade ali pa tudi slabse.

Ce spet primerjam z klasi¢nim gledalis¢em. Tam igralec pride ga uredijo, gre na oder, ko
ga poklicejo, opravi svoje in gre z odra. Pri ulicnem pa je vklju¢en v vse procese, od

postavitve scene do igranja in pospravljanja.

4. Kaj pa moteci dejavniki? Recimo nekdo se s kolesom pripelje na prizorisSce

predstave. Ga vkljudite v predstavo ali to zmoti predstavo?

Odvisno od predstave. Veliko predstav je tako naravnanih, da so to vrstne intervencije
zazelene. Na primer psi so blazno hvalezni. Psi so do neke mere predvidljivi, kako bodo
reagirali. Ce ga drazi§, bo lajal, ¢e ga naderes, bo el,... so skoraj bolj predvidljivi kot otroci.
Ali pa kaksne babice, ki gledajo z balkona super sodelujejo. Predstava lahko naredi ovinek
okoli tega dogodka in se za nekaj Casa spremeni, se potem vrne v naravni tok. So pa tudi
predstave, ki so narejene, da sledijo tem dogodkom. Vsak od igralcev ima dolo¢en nabor

reakcij, »for« za dolo¢eno situacijo.

5. Torej je potek predstave tudi pri ulicnem gledaliS¢u naprej dogovorjene. Imate

dogovorjene dolocene tocke in se ostalo improvizira?
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Odvisno od predstave. To kar so Kud Ljud poceli danes na primer, je bilo delno
dogovorjeno in delo improvizirano. Imeli so dolocene tocke, kjer so se postavili v pozo. So pa

recimo z improvizacijo v predstavo vkljucili tistega, ki je igral na ¢uden pisker.

Nekatere so naStudirane, ¢e gledamo Leto 2012. NaSa predstava (Kletka) je delno
nastudirana, ima pa tudi prostor za improvizacijo. Recimo ko postavljamo trak okoli kletke, je
vseeno kako ga postavimo, kolikokrat padejo kolicki, vemo le da ga moramo v dolo¢enem
Casu postavit. Tudi zaCetek je popolnoma improviziran, odvisno koliko ¢asa se ljudje zbirajo.

Drugace pa je predstava nasStudirana, mora imeti svoj ritem, ker drugace ni ve¢ zanimiva.

Pri predstavi SUGLE imajo 2 moznosti kjer lahko improvizirajo. Bilo je zanimivo,
da enkrat je igralka prevec vleka z svojo akcijo in je bila ze rahlo dolgo¢asna. Drugic¢ je pa
tako dolgo stopnjevala, da je §la ¢ez mejo in smo vsi razmisljali »a kaj bo?!« in potem je tako
dolgo trajalo, da nam je spet postalo zanimivo. Zadnja predstava, plesna, so pa imeli neke

tocke nastudirane, druge pa improvizirane.
6. Je pri ulicnem gledali§¢u pomembno, da je ves ¢as zanimivo?

To v bistvu velja za vsako gledalisce. S tem, da Ce si nekje noter malo tezje »izgines«. Je pa
res, da so pri uliénem gledaliS¢u orodja drugacna. Pri klasicnem gledalis¢u ima$ na voljo
orodja, s katerimi ti kontrolira$ okolje in tam ni motecih dejavnikov. Tam ne more ni¢ zmotiti
gledalca in lahko gledajo samo eno stvar, ker drugih ni. Na primer, orodje lu¢ osvetljuje samo
eno tocko in gledalci gledajo tja, ker je drugod tema. Ni pa tudi drugih motecih elementov in
ker jih ni si kot gledalec lahko dosti bolj pozoren na detajle, lahko sledi§ besedilu. Zunaj
lahko govoristi besedilo, vendar se po 3 minutah nih¢e ne bo spomnil, kaj si povedal, ker je
preve¢ informacij v okolju.Tekst na ulici ne more bit globok, ker ne more gledalec sledit. Prav
zaradi teh istih razlgoov moras ti na ulici imeti dvakrat vecje gibe in dvakrat pocasnejse, da ti

lahko gledalci sledijo.
7. Kak$na je publika v Sloveniji v primerjavi s tujino?

V Sloveniji imamo eno najboljSih publik. Slovenci nismo tako zaprti, kot so ljudje severneje
od nas in nismo tako temperamentni, kot so ljudje juZzneje od nas. Za Slovensko publiko se

mora$ potruditi, da jo »kupiS«, vendar, ko ti to uspe, jih »kupis« cele.
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Priloga 2: Izpis celotnega intervjuja z JaSo Jenullom

1. Imas izkuSnje z gledaliS§¢em »znotraj«. Kako bi primerjal uli¢no gledaliSce in

gledalisce?

Osnovna razlika je to, da v gledaliS¢u ima$ vedno publiko. Publiko, ki je izvedela, prebrala,
da se to dogaja in za predstavo v vecini primerov tudi placala in zdaj tam sedi. Oni so
investirali neko energijo, so pripravljeni na tebe in ti Ze ima$ pozornost. So zainteresirani in
hocejo, da se zgodi nekaj zanimivega, Ce so ze prisli. Ulicni festivali so pa malo drugacna
scena. Kaks$ni so zastavljeni , da ljudje zvejo, pridejo, dobijo blazine, na katerih sedijo.
Osnovna ideja v delovanju v javnem prostoru je to, da ti stopi$ v stik z ljudmi, ki sploh tega
niso pricakovali. Najprej moras$ pridobit njihov interes, njihovo zanimanje, da te oni do neke
mere sprejmejo, da se ustavijo in pozabijo kam grejo. Ko to pridobis, se lahko za¢ne nekaj
razvijati. Z neke pozicije je uli¢no gledalisce bolj zahtevno in majn nadzorovano, ker vedno
se lahko zgodi nekaj ne predvidljivega, lahko pride nek avto, policija, zastoji, pijanci, ... nam

so zanimivi predvsem elementi nakljucja, improvizacije. Vsaki¢ se zgodi nekaj drugega.
2. So doloceni deli predstave dogovorjeni ali je vse improvizirano?

Mi lovimo ravnovesje. Pri projektu Invazije imamo par tock, ki so v naprej dolocene, ker smo
velika skupina. Stevilo vesoljcev niha. Lahko nas je najmanj 4 do 15. Vsak ima svoj lik, svoj
nacin gibanja in smo ugotovili, da je fajn, da imamo par tock dolocenih. V smislu, da vemo,
kje bo sla pot, da vemo, kje se bomo ustavili in nekaj skupaj naredili. Vmesni cas je pa
prostor za improvizacijo. Lahko se zgodi tudi nekaj drugega in se ne drzimo tega plana.

Potem si ga spremenimo, se prilagodimo.
3. Torej vse motece dejavnike vkljudite v predstavo?

Da. Ce dela§ v javnem prostoru, mora§ to vzeti v zakup. Ce pridejo tam neki udaki, ki se
zacnejo dret, navijai nogometnega drustva,... vse moramo to vkljucit (inkorporirat) v
predstavo. Noben element naj za nas ne bi bil mote€. Najbolj problemati¢ni so vinjeni ljudje,
ker nimajo obcutka. Popolnoma se vzivijo, hocejo sodelovat. Nimajo obcutka, kdaj se
atmosfera spremeni. Recimo, da so se vsi vesoljci zbrali in grejo zdaj drugam. Niso pozorni,

so brez kontrole, zato jih je potrebno malo bolj odlo¢no usmerit.
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4. Kaj bi rekel za Slovenijo, je to prostor za uli¢no gledaliSce?

Tezko bi rekel, da bi lahko Zivel od tega, da bi imel eno skupino v Sloveniji in se ukvarjal
samo z uli¢nim gledalis¢em. V Sloveniji ni veliko festivalov. Ana Desetnica je edini malo
vecji festival. Drugace so pa Se drugi festivali po Sloveniji, ki iS¢ejo predstave v smislu,
rabimo pol ure programa in imamo 300€, pridete ali ne? Tezko je potem delati vecjo stvar,
bolj zahtevno, z ve¢ udelezenci. To je kar se tice produkcijskih pogojev. V Sloveniji je zato
relativno malo skupin, ki bi delovale redno. Mi vecinoma igramo v tujini. Bolj izjemoma v
Sloveniji, ker ni pravih pogojev. Drugafe je pa super igrati na domacem terenu. Bolj
specifi¢ne razlike, kako ljudje reagirajo je nemogoce dolociti, ker je to odvisno od mesta do
mesta. Recimo v Ljubljani, &e gremo po Copovi, so ljudje Ze navajeni tega, da se nekaj na
ulici dogaja. Ce ne druga so na Copovi vsaj uliéni glasbeniki. Ko smo pa §li z avtobusom v
FuZine, je pa tam bil ¢isto drug svet. Ljudje so bili Sokirani, niso znali tega umestit. Reakcije
so Cisto razlicne. Mi na te Invazije gledamo kot na lakmusov papir, ki preverja, kako je s tem
kaj v druzbi. Smo zelo ¢udaski, ne uporabljamo jezika, ne uporabljamo prepoznavnih znakov.
Potem pa vidimo, kako so ljudje. Eni so zelo dovzetni, so sposobni sprejeti drugacnost.
Kaks$nim je to tezje in se jim pomaga sprejeti to drugacnost. To je nam najbolj zanimivo, ko
nas neki ljudje sprejemajo z distanco in na koncu ugotovijo, da to ni ni¢ groznega, da se lahko
sprostijo in tudi oni naredijo nekaj cudaskega. Doloceni kdaj presenetijo s kaks$no stvarjo in se
zelo sprostijo. Na primer danes je Jure z enim starim gospodom plesal in se je ta gospod Cisto
vzivel. Preseneti te to, da veliko ljudi ¢uti potrebo, da bi se sprostili, pozabili na obremenitve
druzbe, kako se sme obnasat in kako se ne sme, da bi to premagali. Dostikrat se to pri nas
premaguje z alkoholom. Se ga skupine mladih napijejo in potem se derejo po ulicah in plezajo
po raznih objektih. Mi poizkuSamo to atmosfero na kontroliran,pozitiven, spro$¢en nacin
ljudem pokazat, da naj grejo izven konvencije, kaj je v javnem prostoru sprejemljivo in kaj
ne. Da se ustavijo in opazijo, da se da kam splezat, da je tukaj nekaj zanimivega. Da opazijo
in spoznajo svoje okolje, v katerem vsi bolj kot ne samo hodimo od tocke A do toce B in

gledamo v tla.

5. Kako bi primerjal odzive ljudi v Sloveniji in v tujini? Je res, da takSne

intervencije v tuji bolje sprejmejo in je Slovenija Se preve¢ zaprta?

Razlike so. Generalno bi se dalo rect, da bolj kot gres proti severu, so ljudje simpati¢ni, se

smehljajo, ampak so bolj umirjeni in kontrolirani, zaprti, so na distanci, raje se bodo postavili
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10 metrov stran in te opazovali. Bolj kot gres juzno, so ljudje bolj direktni, bolj sprosceni, se
bodo spustili v interakcijo. Primer v Bihacu v Bosni smo mi komaj hodili, ker so bili ljudje
ves Cas na nas. Potem smo mi plezali v nek avto in so nas vlekli ven, ¢e$ » ne, ne, vi se boste
zabili, vi ne znate vozit!!«. Cisto so bili v tej fikciji noter in so bili totalno angaZirani, da so
del tega dogajanja. Recimo v Linzu pa ista scena s tem avtom, so se ljudje postavili na
razdaljo 15 metrov stran in nas opazovali. Niso cutili potrebe, da bi se umesali. V Izraelu, kjer
smo bili 2 krat, so ljudje tudi blazno igrivi, odprti in posledicno tudi kaoticni ter niso
sposobni spremljat. Mi zato v takSnih drzavah, kjer so ljudje bolj Zivahni, poskuSamo ustvariti
bolj umirjeno atmosfero, da se ljudje veckrat med igro malo umirijo, da ni vse skupaj en velik
kaos. V drzavah, kjer pa so ljudje bolj zadrzani, pa se trudimo ustvariti nek kaos, da bi se
ljudje bolj razziveli. Velike razlike so med mesti. Vecja mesta so bolj navajena nekih
»tujcev, cudakov v javnem prostoru. V enem majhnem mestu pa razlicno. Zna bit super.
Recimo ko smo bili na Sardiniji smo nastopali v majhnih vasicah, kjer se vsi poznajo in so vsi
prisli na ulico ter nas sprejeli. Bil je prisoten tisti obcutek nekega kolektivnega dogodka. Se
nam je pa zgodilo v Kopru, da so bili ljudje posesivni do javnega prostora. Ze ko smo imeli
vaje in smo preizkuSali na otroskih igralih, kaj bi se dalo izvest, so prisli ljudje in nas priceli
naganjati: » Dol z naSih igral! To so nasa igrala! Kaj vi tukaj pocnete! Strasite otroke.«.
Imajo obcutek, da je ta javni prostor njihov in da oni z njim razpolagajo. Da bi razbili ta

obcutek, smo se odlocili, da gremo Se veckrat v Koper.
6. Kako je prislo do ideje te predstave?

Sama ideja vesoljcev se je pojavila na koncu. Zaceli smo abstraktno in Siroko, ker se
ukvarjamo s fiziénim gledalis¢em. Zeleli smo ustvariti predstavo v javnem prostoru, ki bi
bazirala na stiliziranih likih in komunikaciji, ki ne bi bila obic¢ajna. Poskusat dostopiti ljudi na
drugacen nacin. Zelo pomembno se nam je zdelo, da SirSa javnost te predstave ne bi dojemala
kot sodobno umetnost ali interaktivno gledalis¢e, kot nekaj kar ne razumejo in da za
razumevanje vsebine potrebujejo predznanje. Zeleli smo si, da se ljudje ne bi sprasevali, kaj
hocemo od njih, ampak da bi se sprostili in sprejeli drugacnost. Za roza barvo smo se odlocili
zato, da bi se vsi liki najprej poenotili, ker ima vsak svoj »glup« izgled in svoj zvok, da nas bi
ljudje lazje prepoznali . Roza tudi zato, ker ni zastrasSujo€a in ne agresivna. Ljudi smo s tem

usmerili le v to, da se ukvarjajo z dogajanjem, ki ga izvajamo.
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Ne postavljamo se nad obcCinstvo, Zelimo jim bit enaki. Postavljamo jih v situacije in
potem na glede na njihove reakcije peljemo predstavo naprej. Dostikrat smo bili nad ljudi

pozitivno preseneceni.

7. Kak$na je razlika med festivalom uli¢nega gledalis¢a in med uli¢no predstavo?

Je pa velika razlika med tem ali je to uli¢ni festivali in so ljudje prisli gledat
predstavo ter je blizje klasicnemu gledalis¢u. Festivali so ulicno gledalis¢e unicili, ni ve¢
spontano, ampak je vse napovedano. Uli¢no gledalis¢e ni ve¢ odprto, postalo je organizirano.
Postalo je enako kot klasi¢no gledalis¢e, le da se dogaja na ulici. Poskusamo se temu izognit,
ampak produkcijsko gledano pa nam zaradi velikosti ekipe ne uspe. Vesoljci ne moremo igrati
ob klobuku in nam je super, da nam organizator krije stroSke. Super je tudi, ¢e organizator
razume naso zeljo, da Zelimo nastopiti nenapovedano in na razli¢nih koncih mesta. Soocenja z
ljudmi so potem toliko bolj zanimiva, ker nas res ne pri¢akujejo in mi zmotimo njihovo

rutino.
8. KaksSen je odnos med igralci, se poveZete v eno veliko druzino?

Glede tega smo poseben primer. Polovica ekipe zivi tukaj v tem stanovanju. V bistvu smo en
tak kolektiv, ki smo vajeni skupaj kuhat, pospravljat... Iz skupnega Zivljenja se je posledi¢no
razvilo tudi skupno delovanje. Zato nam gostovanja in potovanja po ve¢ mesecev skupaj niso
problem. Smo pa drugace iz Cisto razli¢nih podro¢ji. Jaz in Vid imava koncan Agrft, potem

so tudi sociologi, umetnostni zgodovinarji ,...
9. Ima predstava ves ¢as enako formo?

Mi igramo predstavo Ze 3 leta. Ves ¢as jo spreminjamo, jo razvijamo, skrbimo, da ne pride do
tega, da bi predstava postala avtomatska, rutinska. PoskuSamo vzdrZevati neko svezino.
Vsako leto vklju€imo novega vesoljca in se osredotofamo na druge stvar. Je pa vsaka
predstava popolnoma druga¢na. Obicajno pa si Zelimo, da v enem mestu igramo vsaj dvakrat.
Prvi¢ ljudi preverimo, zacutimo, drugi¢ pa poizkusimo razbit njihov strah. Drugi¢ potem
to¢no vemo, kako dale¢ lahko gremo in kaks$na mora bit dinamika predstave. Prilagajamo se

publiki. V¢asih uspe, da v prvo pristopimo s pravo energijo in se zgradi dober kolektivni

dogodek.
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10. Se je zgodil kdaj kakSen ne ljubi dogodek?

Da. Na Madzarskem smo postavili naSo vesoljsko ladjo zraven enega majhnega kamna, na
katerem je bila spominska plosca, ki se nam ni zdela ni¢ posebnega. Kasneje se je ugotovilo,
da je ta kamen simbol nacionalistov, neonacistov, ki je spomin neko bitko. Dva tedna pred
nasim nastopom so tam zeleli imeti nekak$no manifestacijo in ker dogodka niso ustrezno
prijavili, jih je policija razgnala. V nos jim je §lo, da so nas pustili pri miru. Napovedali so, da
nam bodo unicili ladjo, klicali policijo, protestirali med naSo predstavo. Organizatorji so se
prestrasili. Zaradi tega se je razvila debata o umetnosti v javnem prostoru in je veliko ljudi o

tem pisalo na blogih, v ¢asopisih.

Je pa nek profil mlajSih moskih od 15 do 30, ki imajo agresivno reakcijo na naso
drugacénosti. Pocutijo se ogrozene in bi zaradi tega radi napadli. TakSnih primerov je

razmeroma malo.

Zanimivi so tudi varnostniki in policisti, ki se znajdejo v dilemi. Ker so na dolznosti, morajo
vzdrzevati red in mir. Po drugi strani se jim pa to zdi enkraten dogodek in se jim na obrazu
vidi, da bi se Zeleli vkljuciti. V Izraelu so uli¢ni festivali zagrajeni in vsak gledalec mora it
skozi rendgenski pregled. Mi smo se tam zaceli z detektorji kovine ter usluzbenci igrat in nato

pritece njihov Sef in se zacne dret, da ljudje hodijo nepreverjeni na festival.
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Priloga 3: ANKETA

Pozdravljeni!

Sem Valentina Pugelj, dijakinja 4.a in pripravljam raziskovalno nalogo pri predmetu

sociologija z naslovom Fenomen uli¢nega gledali¢a. Kot sestavni del mora biti vkljucena

tudi anketa, zato lepo prosim, da anketo izpolnis.

1.

N«

Obkrozi spol: M
Letnik: 1 2 3 4

Si kdaj obiskal/-a gledalisce?
DA NE

Ce si na prejsnje vprasanje odgovoril/-a z DA:

Zakaj si obiskal/-a predstavo? (lahko obkrozis ve¢ odgovorov)
Sel/Sla sem s $olo

Sel/Sla sem s starsi

Sel/Sla sem iz lastnega interesa

Drugo:

Si si kdaj ogledal/-a kak$no uli¢no predstavo?

DA NE

Ce sina 5. Vprasanje odgovoril/-a z ne:
Bi obiskal/-a kak$no uli¢no predstavo, ¢e bi vedela zanjo?

DA NE  Zelel/-a bi naklju¢no naleteti na predstavo
Ce sina 5. vprasanje odgovoril/-a z DA:

Ali te je uli¢no gledalisce bolj pritegnilo kot klasi¢no ?

DA NE
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8.

10.

11.

12.

Ce si na 7. vprasanje odgovoril/-a z DA:

Zakaj DA? (lahko obkrozi$ ve¢ odgovorov)

a) Ker je zastonj.

b) Ker je improvizirano in nikoli ne ves, kaj se bo zgodilo.

¢) Ker je bolj spros¢eno kot gledalisce »znotraj«.

d) Ker predstava deluje, kot da je namenjena samo meni (komunikacija »ena na ena«)

e) Drugo:

Ce si na 7. vprasanje odgovoril/-a z NE:

Zakaj NE? (lahko obkrozi§ ve¢ odgovorov)

a) Prevec informacij je bilo v okolju in se nisem mogel/mogla skoncentrirati na
predstavo.

b) Prisotni so bili moteci dejavniki. (npr. zaradi gostega prometa nisem slisal
besedila)

c¢) Drugo:

Kako bi se pocutil/-a, ¢e bi se naenkrat na ulici pojavili na primer roza vesoljci in
priceli s tabo komunicirati v nenavadnem jeziku in s ¢udnimi gibi? (lahko obkrozi$
ve¢ odgovorov)

a) Bilo bi me strah.

b) Bilo bi ¢udno, nenavadno.

c) Zabavalo bi me.

d) Zdelo bi se mi nekaj ¢isto normalnega.

e) Drugo:

Ce si na 10. vprasanje odgovoril/-a z a ali b:
Bi poskusal/-a svoj strah premagati oz sprejeti drugacnost?

DA NE

Ce si na 10. vprasanje odgovoril/-a z ¢ ali d:
Bi se kljub svojim vsakdanjim obveznostim vkljucil/-a kot aktivni gledalec/gledalka v
predstavo?

DA NE

Hvala za sodelovanje in pomo¢! ©
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Priloga 4: Obisk Malega oglednega festivala ulicnega gledaliS¢a

V sklopu raziskovalne naloge sem se odlocila, da v soboto, 12. 2. 2011, obis¢em Mali ogledni
festival uli¢nega gledaliS¢a v Ljubljani. Izmed vseh uprizorjenih predstav, sem si natancneje
ogledala predstavi Elektri¢na invazija v izvedbi KUD Ljud in Kletka v izvedbi Gledalis¢a

Ane Monro, ker tem skupinam pripadajo tudi moji intervjuvanci.
Elektri¢na invazija, KUD Ljud

Predstava je bila na sporedu ob 10. uri zjutraj na Copovi ulici v Ljubljani, z zadetkom pri
posti. Petnajst minut pred 10. je na ulici vse potekalo kot vsak dan, ljudje so opravljali svoja
rutinska opravila (Sli v trgovino ali pekarno, se sprehajali,...). Pet minut pred zacetkom
predstave se je zbralo manjSe Stevilo oseb ( okrog 10), ki so ¢akali na predstavo. Naenkrat se
je na drugi strani Slovenske ceste pojavilo 5 roza vesoljcev. Vsak je imel svoj znacilen zvok
in svoj specifi¢en gib. Publika se je zbrala na robu ceste. Vecina ljudi je fotografirala. Nato so
igralci preckali cesto. Pri tem so ustavili par avtomobilov, splezali na enega in na sredini
Slovenske ceste naredili pozo. Nato so pri§li do publike, ki se jim je odmaknila, da bi
omogocila prosto pot. Igralci so si nato naklju¢no izbrali nekoga izmed ljudi, ga povohali,
pogledali, kaj ima v rokah, se ga mogoce dotaknili. Za tem je eden od igralcev vstopil v
kavarno in pric¢el komunicirati s parom, ki je sedel ob oknu. Ostali igralci so prilepili svoje
obraze k oknu in opazovali reakcije para. Ko je igralec prisel iz kavarne, so se spet postavili v
pozo in nadaljevali svojo pot proti PreSernovemu trgu. Naenkrat so se igralci iz skupine
razkropili po ulici in vsak igralec se je ali ukvarjal z nekom ali plezal po luci, hodil po ograji
McDonaldsa. Igralci so se »igrali« z ljudmi, se jih dotikali, jih objemali, poljubljali, jim kazali
cudne gibe. Starej$i gospod se je vzivel in za enim izmed igralcev ponovil ¢uden gib. Nekaj
Casa sta ponavljala gibe, potem sta se objela in $la vsak svojo pot. Sestega igralca je publika
odkrila v izlozbi trgovine Orsay, kjer je stal namesto lutke zraven zastave 70% zniZanje.
Sedmi igralec je sedel na nekaksni rolki in se je pripeljal iz majhne ulice nasproti trgovine
Orsay in se zaletel v zid ob izloZzbi. Publika sedmega igralca ni pri¢akovala, mnogi so se
prestrasili. Igralec na rolki se je vrtel in se ukvarjal predvsem z otroci. Razdeljeval je
bombone. Sprva so se ga otroci bali, kasneje so jim roza vesoljci postali zanimivi. Okupirali
so tudi uli¢nega glasbenika, ki je igral na nenavadno glasbilo. Okoli njega so v krogu plesali
in okoli igralcev se je zbrala publika. Na PreSernovem trgu so roza vesoljci najprej splezali na

maketo Ljubljane, ker so spet naredili pozo. Nato so se razkropili po PreSernovem trgu. Eden
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je splezal na kip Franceta PreSerna, drugi se je spuscal po ograji stopnic. Tretji je pograbil pod
pazduho mene in Se eno dekle in skupaj smo naredili dva kroga po PreSernovem trgu v
nenavadnem koraku. Vecina publike (vklju€no z mano) je bila skoraj tako roza kot igralci.
Nepricakovano se je na PreSernov trg pripeljal taksi. S svojimi vesoljskimi kretnjami so
vesoljci taksi »napadli« in tisti, ki so se lahko, so se usedli v taksi in se odpeljali. Vesoljec na
hoduljah in tisti iz izloZbe pa sta odsla pes. Publika se je razkropila, kot da se ni zgodilo nic.

Vsak je spet Sel svojo pot, le da je bil rahlo roza obarvan.

Med predstavo so se nekateri sprasevali: »Kdo so ti ¢udaki?«, »Kaj se pa grejo?«.

Drugi so reagirali: »O00, to so pa tisti iz Slovenske ceste!«.

Kletka, Gledali§¢e Ane Monro

Predstava je bila napovedana ob 11 uri na Stritarjevi ulici. Pred predstavo je sredi ulice stala
velika kletka. Okoli nje so se pocasi zbirali ljudje na razdalji Sm. Deset minut ¢ez 11 sta se ob
kletki pojavila dva igralca, oblecena v policista. Eden je pricel sta sprasevati ljudi, ¢e vedo,
Sigava je ta kletka. Ce je pridobil kak§no zanimivo informacijo, je $el po drugega igralca in
sta skupaj naredila zapisnik. Ljudje so ve¢inoma odgovorili, da ne vedo, le redko kdo si je
izmislil, ¢igava bi kletka lahko bila. Nato je prisel Se tretji igralec, ki je bil prav tako oblecen v
policista, ki je prinesel velik zaboj z rekviziti. Potem so kletko ogradili. In preizkusali kletko
ter ugotavljali, kako bodo ulovili zver. Postavili so past, jo zakrili s predmeti gledalcev (
robcki, vrecke, ...). Past so preizkusSali tako, da je eden od policistov igral zver. Vsi poizkusi
so bili neuspes$ni. Za tem so razglasili stanje nevarnosti in skusali publiko, ki ni bila pani¢na,
pomirit. Predstava se je koncala tako, da je Cetrti igralec, ki je igral ¢loveka, ki je pravkar
prisel iz trgovine, Sel ¢ez ograjeno obmoc¢je mimo kletke. Policisti so ga pretepli in zaprli v

kletko.

Predstava je ljudi zabavala, vendar jih ni vkljuCevala tako pogosto kot predstava KUD

Ljud.
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